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ИСТОРИЧЕСКОЙ ПРАВДЫ 


О картине Украинфильма «Прометей» 


Фил * метей» -= нор аботь сужает, * р р к - 
Фильм «Прометей попая работа сужаает, что завод ой в0е Же 19° тис цуоющее значение не только для 


режиссера И. И. Каралерндае — сде- 
ря на, ноторическом матерна, 

добноети говорить, что произведе- 
ния искусства, построенные на исто- 
рнческом материале, очень нужны и 
могут быть чрезвычайно вктудльны- 
и, «Чапаев» ведь тоже фильм исто- 
рический. Правдь в нем повазань 
нотория педавиего прошлого, то, что 
было нсото 15-18 лет назад. Но и 
более отдаленное ноторическое собы- 
не. может прозвучать в искусстве 
вк же актуально к ннтересцо, Этому 
можно найти сотни примеров н в ли- 
торатуре, ив кино, и в любой о6- 
дости  нокусства. 

Ивкая ноулача фильма «Прометей» 
состоит в’ том, что вместо историче- 
ской правды, показанной средствами 
искубстиа, в Ном дана трубан схема, 
бврищающая: историю. Этого одязко 
уже достаточно, чтобы 
ногубить даже свмые лучшие изме- 
рення. режиссера. и’ актеров. Кроме 
того фильм «Прометей». сделан ило- 
хо: На-нах. лежит печать формалия- 
‚м® к. бебпредметного. трюкачества, 

Режиссер. направил. все 6806. мА- 
отерство не’ на. то, чтобы . сделать 
фильм законченным. произведением 
искубства, понятным и волнующим, 
за. на. то; ‘чтобы наворотить побольше 
заумных . трюков; до раздражения 
утомляющих. зрителя. 

Начиём” в содержания фильма, хотя 
©: солержанни:. фильма” очень трудно 
зопорить,. поскольку ‘в нем нет сколь- 
ко-нибудь цельного и ясного сюжета. 

В ту эноху, о. которой: говорится. в 
фильме; происходила’ вооруженная 
борьба торских. наролов Северного 
Кавказа. — Дагестана и Чечни-—про- 
‘тив: колонизаторокой политики рус- 
&кото’ самодержавия» Упорная :06вобо- 
длительная. война’ горских наролов 
против самодержавной Робони велась 
в течение: 40. лет; Только под руко- 
зодетвом: Шамиля эта борьба пролол- 
жалась свыше 25. мет, | 

Как же: обвободительная` война 
торжев- показана. во фильме? Прежле 
воёто ‘обнаруживается. очень с4абое 


знание фактов автором фильма. Так, ^ 


Кавалерилае смешивает в олиу кучу 
Дагестан; Чечню: и Грузию. Межзу 
тем Грузня вто время уже была по- 
коренной. и замиренной колонией рос- 
Фийского: царизма: Военные. действия 
ронохолят: в Датестане. и Чечне, но 
какимто: странным" образом получает-, 


ле, что.в плен нопадают грузины. Ко 


всему прочёму:. режнесер прнпуты- 
заст сюда: предательство трузинских 
феодалов: Сан-Шамиль в фильме не 
показан. 

'Далев, рял блестящих побел тор* 
‘цен нал. царскими войсками режис- 
<ер об’ясняет не упорством. не. про- 
трессивностью борьбы ‘за независи- 
мость и свободу; & связью’ повотан- 
цев 0: английским ^ империалиямом. 
Англичане снабжали. повстанцев 60- 
лее совершенными ‘винтовками, по- 
этомусле: они м: побеждаля до поры 
до времени, Генералы Николая Т 
указывают ему на’ это обстоятельство 
‘и предлетают. леревооружить войска, 
о: Николай. будто: бы: ивхнул на это 
рукой“ и. сказал; что. его армия вс9 
равно: ивпобедима. |, 

Иванание.. ноторических 
режнссер. Кавалерилае пытается ком- 
менснровать. схемой: в духе М. Н. По- 
зровокого-о воемогуществе торгового 
‘капитала; Последний. представлен в 
фитьме-некоей: темной личностью из 
«Рогожекого. церкориого, торгового 


неовортить, › 


фактов $ 


стронт. Таким образом, по утвержле- 
лиом в России был полновластных 
хозяином, а дворянотво и сам царь 
нить его послунииями втентами, Так 
грубая схема заменила собой исторн- 
ческую правлу. 

В фильме говорится о зверекой 
энеплоатации и угнетения украин- 
ского наролв. Но вдинственными ви- 
НОВНИКАМИ этого показаны лить 
российский торговый. капитал и роб- 
спйские помещики. Из этой схемы 
совершенно выпадают польские по- 
мешки, авереки угнетавитне укранн- 
ских крестьян вилоть до Октябрьской 
сонилянетической революции, Выта- 
двют также украинские помещики в 
украинская же буржуазия. 

Пренебрежение исторической праР- 
дой отометило за себя. Все образы 
фильма — это деревянные надуман- 
ные фигуры, маски, & но живые 
люди. 

Режнссер пытался наметнть хотя 
и не новую, но все же нитересную 
драматнческую  коллизню. Помещик 
Свичко, офицер николаевской. армия, 
берет в любовницы крестьянскую де- 
вушку, невесту молодого крестьяни- 
на Ивася. Барин отлает Ивася в сол- 
даты, потом пролает надоевшую ему 
любовницу в публичный дом. 'Ивась 
служит. в армни под начальством 
офицера Свичко, проходит через все 
ужасы покорбния Кавказа и якобы 
превращается в революционера. Впро- 
чем, этого превращения режиссер не 
покалал. Ивась повторяет часто пу- 
стую фразу о том, что «заря новой 
жизни занялась». Зритель остается 
в полном недоумении: что это зв 
«заря» н гле именно она занялась. 

Сульба Ивася и его невесты мотла 
бы в какой-то мере оживить фильм, 
если бы она была послеловательно 
развернута, если бы и здесь режис- 
сер ке отделался схемой. Ивасъ, у 
которого помещик отнял невесту, 
Ивась, который на всем протяжении 
фильма тосковал о невесте н семей- 
ном очаге, встретив, наконец, слу- 
чайно свою иевесту, радостно бро- 
сившуюся к иему, холодно отетра- 
няет ее и читает ой лекцию по по- 
лнтграмоте, о том, как устроено ка- 
пнталистическое общество... й 

В фильме «Прометей» тов. Кавале- 
ридве попыталея нарисовать боль- 
тую галлерею образов. Перед зрите- 
лем проходят попы, проститутки, 
царь Николай Т, его тенералы, солда- 
ты. восставшие торцы, купцы, чи- 


повинки и возмутивтиеся рабочие, \8° 


революнионёры и кавкааские князья, 
не товоря уже о сотнях статистов, 
участвующих в массовых сценах. Но 
вс6 эти персонажи не связаны с- 
жетно, они тонут в многотемье филь- 
ма. Они похожи на живых люлей не 
больше, чем пожелтевшие фотогра- 
фни из старого альбома. 

Наряду с явным, увлеченнем фор- 
мализмом авторы фильма не избегли 
и грубого налурализмя. Очень много 
бутафорской крови. Раченые корчат 
сл от боли, судорожно сжаты пальцы 
убитых, тниющие тела занимают не- 
мало места. Искусственность всего 
этого ужаса резко бросается В глала, 
Натуралястически грубо и беспомо- 
‘но сделаны некоторые сцены в нпуб- 
янчном ‘доме, и лягушки, которых 
убивают, чтобы они не мешали слать 
барину. 

В полном соответствии <0 всеми 
этими нелостатками музыка фильма 


‘бралствя»: Жуковым. Почтенный этот иримитивна и антихуложественна. В 
терон. фильма выступает то в Виде тех случаях, котла композитор, «Не 
содержателя публичного лома. №0 в мудротвуя лукаво», пользуется моти- 
зние купца, то’в виде коробейника, пами наролных мелодий, музыка зву» 
з0` в роли крупного” промвипленного чнт убедительно. К сожалению, та- 
капиталиста и даже идеолога импе- ких мест в фильме немного. В боль- 
рнализыа.: Очень может быть, что не- пгинстве случаев режнссер пытается 
кий мелкйН. тортовец: путем темных латуралистичностью музыки, неве- 
делишекои ‘стало крупным кёпятали- поятным тромыхалием придать кал- 
точ Но в том-то и. дело, что в филь- пам убедительность, которая не дана 


зе: это: ие. показано, Многолнкий Жу- 
хов: возпелен: в какую-то ипостась, в 
снивол:. Вели. поверить режиссеру 
фильна; . можно: ‘подумать; что рус- 
ский царь завоевал Кавказ в утолу 
тому: же: Жукову; тали: маслин, риса 
уе трузинских княжен; которых мож- 
но. выгодно  экойлоатировать в пуб- 
лняных домах; : 

Купец. Жуков, символизирующий 
Зобой робенйокий торговый капитал, 
эказываетоя не только. этитатором и 
вдохновителем завоевания Кавказа, 
0. и хозявном` на. полях `военных 
действий; 

Жуков не знает в империи Нико- 
лая Г. никаких преград. Все ему легко . 
удается. И даже когда’ восставшие 
украинские крестьяне жгут нмение 
помещика Свички, он бпокойно рас- 


образно и сюжетно. 

Наконец, темп и ритм чрезвычайно 
замелленны, фильм статичен, и злесь 
пропадает то хорошее (ряд отдель- 
ных\ кадров, характеристик и т. л.), 
что в пем есть. 

Неудача режиссера Кавалерилзе 
поучительна Но.тольно.для него одно 
го, Он пренебрег основным требова- 
пием  социалистического реализма. 
Всякое произведение искусства, В 
том числе и художественный филь. 
должно быть правдиво, понятно и 
сделапо с той больной простотой, кэ- 
торая является результатом липгь вы- 
сокого мастерства. Никакие форма- 
листические ухищрения и заумпые 
выкрутасы не могут заменить прав- 
ды н ясности в искусстве. 

{«Правда», 13 февраля 1936 г.). 


СОВЕТСКИЕ 
ФИЛЬМЫ 
В ПАРИЖЕ 


Ч. Февраля, в. Париже открылось 
зт9ро8 хино советоких фильмов--«Фо- 
фуи»: НА 1.700 мест (орвов такое 
живо —«Ивитеон», в кота в вы 


хевоне плут ибключителао 09 


‚ прогреммы). В первую протрамит, ва 
моключением цветной. амеританстой 
мультипликации, включены бов тские 
фильные турнал. «Союзкиногрозика» 
№1 (парижсков издание), «Фое иваль 
ланцев», «Москва сегодня», чай 
диная юпостьь и «Новый Гуа 


мии выходит восьмое НОМ 
то: боюзкипожурналя. В 
номер. помещены сеижя 
заставы им. Котоль 
ческая операння, - 
противогазах, выставке 
храсноариейцев Харьковского 30ен- 
ом. окрута. и. другие сюжеты на. те- 
му—оборона ‘страны. 

3 Девятый номер звукового кино- 
журнала выйдет в Международный 
день. работницы — 8 марта. В журийл 
войдут два’ основных сюжета: все- 


„ДЕСЯТЬ СТОРОНОК“ 


В середине февраля на Мостех- 
фильм, запускается в производство 
звуковой короткометражный очерк о 
методах работы. стахановки-трехгоркя 
комсомолки” Марусн ВКлоковой «Де- 
сять оторонек. В фижене будет по- 


_кадоно, как ватерщица Маруся Кло- 


Кова стала обелуживаь виесто: пвух 
_ ‚ тысятЕ зеретен). 


вн 0. Гра 


тай очьшиннада РЕКА. Четыре ко- 
донны ‘отважных альпинистов Крас- 
ной армии начали под’ем на верши- 
ны. тлазного”“ Кавказского хребта. 
Весь путь вльшинистов будет васнят 
опёраторами ‘ростовской студии Со- 
юавинохровиви. у 


‚ тредовых» 


ВОСНРЕСЕНЬЕ, 8 ФЕВРАЛЯ 1936 г. ` 
ие ини, 


ооо, 


За болышое искусство социализма 


Речь П. М. Керженцева на пленуме ЦК союза работников искусств” 


Создание Комитета по лолам  ис- 
кусств— крушное политическое собы- 


работников искусств. но и для всего 


о О т 4 ма уе г ы ВинНта- 
Мет иню фильма, уже в те голы квт культурного фропта. 


Виервые организационно сближа- 
ются и тесно сплачиваютея работни- 
ки вино, тезгра, изобразительного ию- 
кусетва, музыки, н в понестной ме- 
ре архитектуры, поскольку Акаде- 
мня архитектуры будет находиться в 
нии Комитета, 

Задача Комитета не только оргапи- 
зацноцно об’елютить многочислелные 
этрялы работников искусств, ню и 
ать обстановну для них творчес- 
кого взанмодействия. Сейчас на мно- 
гих участках некуюства наблюдаются 
разобщенность, замкнутость В узко- 
префесснональных рамках. Всем, НА- 
пример, навестна разобщенность ра- 
ботников кино и театра, художников, 
работающих в кино, и работников 
нзобразительных искусств, н т. д. 

Комнтет по делам искусств — ор- 
тан союдного аначения, Он должен 
практически содействовать развитию 
искусства всех народов нашей стра- 
ны. До сих пор мпопне крупнейньие 
достижения эскусства национальных 
республик ‘и областей навестны толь- 
Жо в их собственных пределах. В Мо- 
скве, например, ни разу не показан 
ня один крупный украинский театр, 
мало известно творчество грузинских 
хомпознторов и т. д. Даже мнотих на- 
ролных артистов национальных рес- 
публик не знают щифокне массы Со- 
юза. Наладить взаимодействие нацио- 
нальных культур, организовать твор- 
ческий обмен между искусствами на- 
фолов Союза — таковы ближайшие 
задачи Комитета, 

Наша страна может справедливо 
тордиться расцветом  пекусства во 
всех его проявлениях. Искусство на- 
родных масс, прилавленное в Эпоху 
царизма, сейчас развернулось во всю 
ширь. Бурфно расцветают мноточис»- 
ленные вилы народного творчества. 
„Всем известно, какой широкий раз- 
мах получило движение самолеятель- 
ного искусствь в нашей стране, Это- 
му движению Комитет должен ока- 
зать свое содействие и помощь. Дело 
— большое и трудное. Зез помощи 
всех работинков искусств на‚местах и 
в центре Комитет пе сможет спра- 
затьоя с этой работой. 

Сейчас, когда выросло матерналь- 

ное блатосостояние трудящихся, ког- 
да еще выше стал культурный уро- 
зевь нашей страны, мы имеем вели- 
чвйцший спрос трудящихся на произ- 
дения искусства. 
Вы помните совещания  стаханов- 
пов, которые прошли аа послелнее 
время в Москве. Все они, будь то 
работники сельского хозяйства, иро- 
мышленности илн транспорта, требо- 
зали хороших книг, фильмов, радио, 
театральных. постановок, музыкаль- 
ных пронаведёний. Они хотят куль- 
турно жить и наслаждаться искус- 
ством. Мы должны удовлетворить эти 
нужды, дать произведения высокого 
мастерства. 

Особое вниманне Комитет улелит 
самому массовому из искусств — 
ЕННО. 


Одна из задач Комитета — подго- 
товка художественных. залров: Здесь 
картина малоутециительная. Если, 


скажем, в области музыки существу- 
ет хотя бы и несовершенная система 
образования, то в других отрволях ис- 
хусотва даже и, этого нет/ Например, 
в области изобразительного искуюства 
Москва: не имвет настоящего: высшего 
учебного. заведения. Академия `худо- 


* Сокращенная стенограммз. 


жеств в Ленниграде только псдавио 
восстановлена. Хулдожественных тех- 
никумов пасчитьвается всего несколь- 
хо. Полхотовка кадров в ших постав 
лена плохо. Страна’ требует образцов 
высокохуложествонных тканей, мебе- 
ли, должны быть Хорошо расписаны 
дворцы, клубы. Средняя школа тре- 
буст от нас высококультурных педа- 


тогов. наобралительного искусства. 
Требоваиня этн. рабтут с кажимм 
днем. Существующая же. система 


подготовки ни в коей мере ме удов- 
детворяет наших потребностей. Рабо- 
ту в области художественного образо- 
вания нам приходится начинать поч- 
ти с самого начала. | 

Огромна роль Комитета в проведе- 
нии правильной политической лиини 
в нокусетве, Все читали в «Правде» 
высказывания товарищей Сталина в 
Молотова о «Тихом Доне» Дзержнн- 
ского и статьн о «Леди Макбет Мцен- 
ского уезда» и о балете «Светлый ру- 
чей» ПТостаковича. Этн статьи и вы- 
сказывання касались только оперы 
и балета, во они. имеют отношение 
хо всему фронту. искусства. 

Каждый работник искусства  дол- 
жен сделать из этих удазаний отре- 
деленные выволы, потому что эти 
статьн ставят основные  теоретичес- 
кие проблемы, проблемы  политичес- 
кого значения. В.них дано конкретное 
указалие; каки образом пужно 60- 
тоться за социалистический реализм 
в искусстве, какими путями худож 
ник одолженлиодходать к правильное 
му зоспроноведению нашей действи- 
тельности; 

Пу формалистических  вывертов 
 завибов, отрыв от реальной дейст- 
вительностн ненабежно приводит к 
тунику. Так случилось и с ПТостако- 
зичем, Этому крупному композитору. 
сторвавшемуся от богатств нафолного 
творчества, сейчас необхолнио пере- 
смотреть свой творческий путь и най- 
ти выход иа тупика, в который ов 
попал; 

Вонаше искусство часто просачи- 
ваютея: элементы грубого натурализ- 
ма, мешающие созлатию полнокров- 
ных реалистических обралов. Такой 
натурализм. отличает и «Леди Мак- 


бет Мцепского увезла» ПТостаковича. 
Творчество не только музыканта, но 
и всяком работника искусств будет 
итти по путв социалистического рев- 
лнзма только в том случае, еслн оно 
использует” богатейиее классическое 
наследие, если булет ннтаться вето“ 
хами народного творчества. Такое 
творчество будет близко, достунпо Е 
понятно пгирокнм: массам нашего на- 
рода. 

Крупнейший композитор Римокий- 


Корсаков в течение млогих лет соби- 
рал русские народные песик. Ото пе- 
сен выпустил он в своей гармовиза- 
ции. Эта работа Римекого-Корсакова 
над пародной песней  плолотворне 
сказалась на всем его творчестве. 
Кемпоэнтор сумел дать целый ряд 
произведений, близких и, понятных 
массам. : 

Я бы посоветовал, тов. Постакю- 
вичу послеловаль прёмеру Римского- 
Корсакова, проехаться по Советскому 
союзу. собрать песни, которые соэла- 
ет я хранит народ. И тогда он сопри- 
коснется с богатейшим потоком на- 
родного творчества, пайлет ту основу, 
на которой сможет творчески расти. 


Критические замечания по поволу 
произведения Шостаковича можно 
отнести и к друтим областям, искус- 
ства. На Украине, например, был 608- 
дан фильм «Прометей». Этот фильм 
характерен своими ошибками. В нем 
изображена война русского царизма © 
торцами Кавказа, руковолимымя Ша- 
милем (80—50 тоды. ХО столетия), 
И что же получается? Ошибкюя &вто- 
ра этой исторической картины срод- 
ни ошибкам Шостаковича, ‘который 
попытался нзобразить Кубань, не изу- 
чив ее. 

Режносер «Прометея». не изучил -ис- 
торических фактов. Защитникамя, Да- 
тестана по «Прометею»? являются гру- 
зипы, хотя всем известно, ‘что `ТГру- 
зия в это время была  пожоренной 
страной, в Шамиль имел в свонх ря- 
дах главным образом горцев -Даге- 
стана. Построяв вею картину на тру- 
зннском матернале, режнесер Ду 
стил грубое искажение ноторичеркнх 
фактов. 


Настоящая борьба ва независи- 
мость Дагестана и роль в этой борьбе 
Шамиля режнссером не показана. 


Ворьба Шамиля в царскими войска- 
ми отличалась неключнтельным упэр- 
ством — лвалиать пять лет сврываз- 
ся Шамиль со свонми отрядами в го- 
рях, аапоевав этим славу легенларча- 
то тероя. Эти нсторические моменты 
искажены. Горны показаны в неари- 
тлялном виде, слающимися ВА ми- 
лость побелителей.. 

Вместо того, чтобы со всей серьея- 
ностью ин ответственностью изучить 
исторический  матернал, автор взял 
толые и влобавок неверные схемы #й 
на них построил кайтиву, котз9ая 
якобы должна показать подготовку К 
революции в 30—50 гг. прошлото сто- 
петня. Фильм оказался фальшивым в 
необоснованным. Художник изменил 
истврической правде, без которой не- 
возможно ‘искусство социалиетичес- 
кото реализма. 

Подобные првмеры можно найти в 
в театре, в живовиен и т. д. Исклю- 
чительно важно, чтобы работники 
разных областей искусства, стални- 
заясь с полобного рола неудачами, 
конкретно анализировали их приме- 
вятельно к своему творчеству. Таким 
путем, общими усилижми мы сможем 
выравнять наш фронт и притти Е 
общей цели. 

Перед советовим искусством сейчас 
открываются гравлиозные перспектв- 
вы. В нашей стране созланы такие 
условия для развития искусства, ко- 
торых не имела и не имеет ни одна 
страна в мире. | 

Художественный уровень наших 
слушателей и зрителей иоключитель- 
нс высок. Я приведу пример из моей 
работы па разно. Перед октябрьски- 
мя праздниками мы обратились к 
слушалезям с просьбой прнелать нам 
програмий вещання, которые по их 
инению должны быть исполневы в 
октябрьские дни. В ответ мы полу“ 
чили от колхозников. красноармей- 
цев, рабочих, учащихся иё самых раз- 
личных колцов Союза трн тысячи 
программ. И ня в одной из них ве 
было таких  предложеннй. которые 
свилетельствовали бы о низком куль- 
турном уровне слушателей, От нас 
требовали произведений Римекого- 
Корсакова, Мусоргского, Бетховена 
н др. 


Так выросли требрванвя, 
ляемые ко всем видам ис у 
Проблема качества в искусстве стоят 
перед вами со всей остротой. Мы дол- 
жны добиться, чтобы вее произвеле- 
ння советеких мастеров были высоко- 
то качества, высокой илейной насы- 
тенности. Ни в театре, ни в вННо. 
ни на эстраде, ни в музыке — П1о- 
хих_ програм, халтурного исполиення 
мысие допустим. 

Сейчас наша работа в области ис- 
кусства значительно облегчена тем, 
что им тениально руковолит паша 
партия во главе с товарищем Отали- 
ным. 

Товарник Сталин и тов. Молотов 
изо лня в день внимательно следят 
за ростом советского  пекусства. и 
проводят. конкретные мероприятия 
для его дальнейшего развития. 

Товарищ Сталин учит нас во-вре- 
мя помогать отдельным работникам 
искусств, во-время ноправлять их 
оптибки. Он намечает пути советеко- 
то искусства, велущие к новым гран- 
днозным побелам, 

Имея это гениальное руководство, 
работники нокусств должны с еше 
большей энергией и творческим пол-- 
емом продолжать работу по созланню 
искусства социзлизма. 


Положительный опыт 


В- ивчале декабря прошлого года 
студня Мостехфильм взяла па себя 
почетное. обязательство-—сделать ряй 
фильмов о межодах работы стаханов- 
цев в разных областях промышлен- 
ности, 

В настоящее время уже закончены 
производством два  стахановоких 
фильма: «Оль Бычкова» и «Метод 
Винограловых». Полводя итоги рабо- 
ле над этими фильмами, можно ска 
зать, что прекрасных результатов до- 
билась. группа по картине «Ольга 
Бычкова» (реж. Де-Марки). 

Получив залание от руководства 3 
декабря. труппа сдала законченный 
фнльх 3 января. Уже 14 декабря 
трупиа приступила к семкам на фаб- 
рике «Красная Роза». 27 декабря ре- 
жиссер Де-Марки ‘сдавал дирекции 
немой вариант фильма, 29 декабря 
вечерсх производилось озвучание, 
через несколько часов по получении 
материала из лаборатории был смон- 
тирован звуковой варнаит картины. 
Фильм «Ольга Бычкова» получил хо- 
рот отзыв от наркома легкой про- 
мышленности тов. Любимова, 

Каким образом достиг т. Де-Марки 
таких результатов? Точно  разрабо- 
ланные кадры сценарня, эокизные 
карточки Каждого Фемочного кадра. 
твердый музыжальный план; точное 
распределение обязанностей между 
членами труппы, все это привело. т 
постоянному перевылолнению плане 
с’емок. Весь заснятый малериал. мок 
тировался параллельно. с'емке. Одио 
временно режиссер. Де-Марки. вел ра 
боту с композитором и. художником 
Уже к моменту окончашия оемок му 
зыка была ‘тотова. результате 
труппа режисеера Де-Марки сделала 
фильм на 15 дней рамьше срока. 

В отлкчие от трупы: режнюсера Де. 
Марке, оннмавшего ‘в Москве; с’емоч- 
ный коллектив трунпы «Метод. Вино- 
имел более сложную’ 0б- 
становку работы, Однако это. не по- 
мешало также выдержать срожн., По" 
лучна 4 декабря тематическое звда- 
ние, режносер Бурииский 6: декабря 
выехал на два дня в гр: Вичуту, и 
уже 13 декабря группа имела на ру- 
хах утвержденный. студией сценарий 
27 декабря семочный коллектив уже 
возвратилея низ экспедиции; отоняв 
там на четыре лня раньше срока. 75 
проц. ре материала. К. моменту 
зоаврщения группы в Москву в в9- 


зильоне стояли, уже тотовые декора- 
ции, и можно было немедленно при- 
ступить к синхронным  семкам. 31 
января ‘картина. «Метод .Винотрадо- 
вых» одана с небольшимн поправка- 
ми зам. наркому легкой промышлен- 
ностн тов. Еремину. Таким образом 
звуковой фильм. в двух частях быя 
изготовлен, включая сюда и сценарий, 
меньше чем в два месяца. 


Сейчас группы режиссеров Де-Мар- 
зи и Бурннокого приступают к рабо- 


че над ‘другими фильмами о стаха- 


ловцах. Режиссер Де-Маркл сделает 
фильм 0б ордепоносном машинисте 
Петре Кривоносе, а т. Буринокий — 
о стахановцах шерстяной промыш- 
ленности. Думаю, что они не снизят 
темпов работы, 

Опыт работы над фильмами «Ольга 
Бычкова» и «Метод Внноградовых» 
доказал, что наличие твердого сце- 
нария, овоенременимй заказ музыки. 
параллельная работа изд семкой, 
монтажем и озвучаннем, 8 главное, 
четкая расстановка сил в бригаде, 
дали в условиях нашей студии ©9- 
вершенно новые количественные и 
хачественные показатели. 

’`А; КАГАРЛИЦКИЙ, 


- ТЕХНИКА СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО 
ЖИВОТНОВОДСТВА“ 


{На просмотре в Центральном доме кино) 


На-лнях Центральный дом кино 
принимал весьма почетных, но ве 
совсем обычных для. него хостей. 
С’ехавшимся в Москву переловикам 
животноводетва была’ показана. новая 
картина Союзтехфильм — . «Разведе- 
ние и выращивание свиней». Фильм 
сделан режносером Задорожным под 
релакцией видного специалиста по 
вопросам. свиноводства проф. Редь- 
кина. 

Со вступительным словом выступил 
редактор фнльма проф. Релькик, 

К просмотру фильма аулитория от- 
‘неслась с большим вниманием. В об- 
сужленни картины, которое развер- 
нуловь после просмотра... приняли 
участие тт. Колтолбин (бритадир сви* 
нофермы колхеза им. Сталина, За- 
мадно-Сибирското края), Ипатов (200- 
техник свиносовхоза, Воронежской 
области), Случева (бриталдир свино- 
фермы колхоза им, Буденного, За- 
падно-Сибирского края). ПТап. (брига» 


м 
Абиссиния_ (второй. выпуск. Кино хровиии), Операторы 


В. Ешурны: На. снимие: 


В. Найтлин: и 


добровольцы абиссинсной армии. 


дир. свинофермы колхоза «Начало», 
Воронежской области), Рудых (320- 
техник свиносовхозя, Запално-Сибир- 
ского края); Безин (ветврач), Сичев 
{свиносовхоз, Зап. Сибирь). 


Выступавшие елиподунно одобри- 
ли замысел фильма и общее его вы- 
полнение, говорилн, что показ картя- 
ны в. колхозах и совхозах окажет 
больное ` содействие внедрению в 
практику , животноводства научно 
обоснованных методов ухода за ско- 
том. 

Однако вудиторня ие ограничилась 
‚одной только похвадой.” Огромный 
праклический опыт, накопленный 
зрителями, дал им возможность раз- 
вернуть весьма серьезную и: солер- 
жательную критику отдельных не- 
достатков фильма. Выступавиеие вне- 
сли: ряд ценных практических пред- 
ложений. 


Тов. Шап очитает неправильным, 
что при опоробе не показано ‘присут- 
“етвие фельдшера илн санитара, как 
это. бывает. на деле. Вызвал. возра- 


„ жение ‘со стороны тов. Шанпа: и поря- 


док’ распределения поросят по’ мате 
кам. Е 


Существенные возражения со. 0то- 
роны почти ‚всех выступавших. вотре- 


<тило тозобстовтельство, что в Филь: 


‘мб: не. поназана ортаннзация труда. 
нграющая огромную рохь в борьбе за 
раавитие сопжалнетического живот 
волотва, ие показан рабочий 2. 
бригалы, о то бы иметь ме 
тательное значение, смазано роль сн 
нари, поторый попменон брутто 
> По. вегврача Безива, — 


ней, в также по рогатому скоту в ов- 
пам: а. 
Зрители тенло приветотвоваля рее 


.‹ жнобере т.. Задоротного. 


С. ГОРСКИЙ. 


ЦЕНА 20 коп 


_Накануие 
Х сезда ВЛКСМ 


ЛУЧШИЕ 
комсомольцы 
НА ЭКРАНЕ 


ЖЕ Х сезлу Ленинского ко 
Московская студия хроники 
короткометражный очерк о 
комсомольца х-стахановиах, 

В карчяне 6 
старые с’емки Мария Ди 
пеиниста Кривоносв; Е и 
граловых, в кроме тото. и 
золы с участием вомосно 
изволетвенииков. * 


сомолен Петр Котельнит 
ший оружие своего брата. у 
стычке на восточной тв 
ноносви-краснофлотей 
Слепаненко, ‘установи 
но рекорд добычи у 
комсомольские брига 
тие в с'езду стаханов 

%  Комоомольской 
Дзержинского райрна 
показан  короткометр 
очерк в лучитих комс 
на, слеланный режиссером .\ 
и оператоваии Селя 
вым и Озорновым. 5 
семочюй о трупин — комоомольны 
стулии Межрабпомфильм. 

В киноочерке показаны стахано 
фабрики нм. Ногина Пнанова: 
хановка завола «Калибр» 
зыполлившая план стахано 
тидневки на 1000 проть 
нозка Катя Медниковя. 0 
240 самостоятельных в 
азроплане без отрыва от 
ства. В 


Готовимся к с‘езлу 


ЭРИВАНЬ. (От наш. 
янициативе комсомольског 
ва Арменкиио в честь Г. сел 
сомола Армении оргаи 
фестиваль мололежи то} } 
ни. Булут показаны картины: 
поз. «Мексиканские 
«Гикор» (нронаволстве 
«Юность Максима», «ЕР 
«Летчики», «Ворьба за Кн 
стлнвая’ ЮНОСТЬ». 

Кроме художественных 


кор 


слелние номера журналов 'Арме 
но и Союзкинохроникя. 

В лня фестиваля. бу 
встреча лучших  отаха 
мольцев с молодыми 
кадрами киностудии Азиевинно: 

Комеомольны” ‘Аризнкнно ЭР 
зуют к: сезлу выстави 
кажет росГ: пронзволотва хе? 
венных. ‘Детских св. ров 
фильмов © 1928 во 1986 тол Ва 
ставке 'больигое место? удея 25 
строительства киногоролка Арые 


А. ДЖАН, 


КНИГА ПОЧЕТА 


В «Книгу почетах,  узрежи 
Пентоальчым комитетом союза. в 
фотоработников, занесен 
киномехаников. Вот их в 
Ерин (Московская: обл.}, А. 
хнн (Сталинтралевей кра 
Солодовников (Курская 
Петухов (Ивановская об? 
рик (Саратовский: край), П. 
инот и С, Ф. Шалаев (Азово-Ч 
морскнй край), Н.А. С 
(Куйбышевский край). И. В, 
хов (Сталинтралекий кра” А. 
(Белоруссия), Т. 
(Московская обл.), Т. Г. Габай 
(Татария). 


Вазнин 


эти товарищи добились 
изволительности, высокого 
работы. Так например, 
А. И Ерин (киномеханих 
ник Московской обдастну ‘енс 
чески перевыполняет. #5 
200—800 процентов: 50-58: 
ансов в месяц лает Ерин пр 
20. Оп ‘прекрасный ортания 
ето сеансы всегла проходят при: вере: 
полненном зале; фильм Е. 
казываются нА высоком техЕ 
уровне. За прекрасную работу е 
олнократно премнровен. 


эту честь образцовым обслужив 
зрителя, безаварийной работой, 
сокой рентабельностью пере? 


Устранимые помехи 


Кннофестнваль колхозной. моло 
жи РОФСР- должен открычься 20-е 
зраля: во Азово-Черноморском : крЕв. 
В райопах края: идет: проверка: меха- 
ников,  прием:: аппаратуры:  начи 
наются’ выборы делегатов. на празл- 
НИК. 

Медлительность, с. которой коанро- 
вальные: фабрикн. готовят 
для. фестиваля; внушает Е 
опасения. За. шесть? дней. ло откры- 
тия праздника в `Азово-Чериснорскай 
край отгружена лишь восемая часть 
необхолимых зовы и 
189 немых опрузено ле те 

Воннровальные ее 
полнают заваа а пре 
тин для фестиваля В 2 Фо 
из. 895 звуковых БОБЫ ВРП. 
только: 41, не лучше в еЕыНЕ 
фильмами — Ленине 1 в 00 
вальная ‘фабрика едва ве пони 29 
процентов полученного за. НЕЕ. 
сказ Фабрика должна сле о 
Яьмов «Семь барьеров. т 
оолев», «Кресте не до 

| . картин ве 


пы О. 
фабрикам предстонт - 
упущенное, нало сделать около 100 
немых И овуковых вопнА. 
Работа копировальных  предара 
тий решает успех . . 
. в. & 


% 


. 


ЭТАПЫ 
РАЗВИТИЯ КИНО 


1На вечере в Доме печати) 


Вначительное количество слушате- 
ей собралось в Дом печати на кино- 
вечёр. В программе доклад доцента 
ВГИК С. В, Комарова «Основные эта- 
ны развития мировой  кинематогра- 
рнН» н домонстрации отрывков из 
а 


Овенавшись на общирность темы. 

‚ докладчик ограничил свое сообщение 
ворвым со-летнем развития’ кино 
{1895---1915). Крахко остановииииеь 
на Широко навестных, в свяан © не- 
девним празднованнем Чо-летия кн- 
9, ‘фактах наобретения кинематогра- 
фа Лун”Люмьором, докладчик назвал 
интересные цифры. Люмьер вложил 
в свое предириятне 1 тыс, франков, 
в теперь капиталовложения в мнро- 
вую кинематографию — составляют 
8 ылрд. долларов. 

40 лет назад на земном шаре был 
однН кинотеатр Люмьера в париж 
ком «Гранд кафа», а теперь назие 
тываетол 47 тысяч кннотевтров, ив 
которых 25 тысяч в Америке, 

\ Участникам иечеря были. показаны 
первые люмьсровокие фильмы {«Ири- 
бытие венсенского поезда» й «Шоли- 
зый:- поливальнк»). Значительное 
холичество отрывков из фильмов, ко- 
торыни  иллюстрировалея доклад, 
быди просмотрены с большим инте- 
ресом. По ним вндно было, как от 
простейших с‘емок. балатанных номе- 
ров кино пришло к натурных ©’ем- 
кан с сюжетом, В фильме «Беменое 


колесо» можно было видеть первые 
нонртки монтажа, Феерия  «Твин- 
отвенная броня» показала первое 


практическое применение работ Жор- 
жа Милье, обиаружнвшего новые воз- 


можности использования с’вмочиото 
аппарата, > ирнем зотоп», нанлывы 
ит: п. 


Просматривая эту простейшую фее- 
рию; зрихели медоумевали: 

= „Почему таких картин нет 1е- 
перь? Почему ннтересные, красочные 
феерии. не появляются в детском ки- 
порепертувре? 

Старые. фильмы. позволнли зрите- 
2ю. увндеть © особой ясностью, на- 
сколько. ушла виеред техника кннон 
повысился художественный уровень 
картины. Нвудержимый смех вызвало 
кривлянье актеров в одной из ста- 
рых. мелодрам, в свое время ‚прини- 
мавиевеся за художественную игру н 


даже вызывавшее слезы. Не остался. 


незамеченным паркетный и: па- 
вильона ов калрах,’ изобрыжающих 
улицу. древнего Рима («Нерон»), н 
дым фабричных труб она торнзонте 
алжирской пустыни. заснятой.. пол 
Парижем. 

В. заключительной части доклада 
зов: Комаров рассказал о первых «ки- 
нолвездах>. — Франреске Бертини, 
Инне; Минишелли — н продемон- 
стрировал. олну часть фильма «Мол- 
ЗН. груеть, молчн> с Верой Холод- 
ной: Из этого отрывка, как и из по- 
казьнных ранее эпнаодов картин с 
участием. Пины Минншелли, ярко 
зилна незавилная роль «звезд» дово- 
енной. кинематографии, по существу 
являвшихся моделями для режиссе- 
ров, нео итравшими, а лишь позиро- 
вавшими (В, Холодная) перед об’ек- 
тивом, , 

п. п. 


СТРОИТЕЛЬСТВО 
ФИЛЬМО- 
ХРАНИЛИЩ 


Планом канитального строительст- 
за ГУКФ. на 1936 год намечено по- 
строить’ Всесоюзное фильмохранияи: 
ще: 

Поскольку центр’ советской  кяне- 
матотрафин- переноентся на юг, по- 
стольку н стронтельство фильмотеки 
надо поренести ва площадку кино- 
торода. 

Нужно: собрать в хранилищах все 
негативы м’ позитивы (наиболее цен- 
ные); кадры, не вошедиие в фильм 


при монтаже; сценарин н сюжеты, 
кинолитературу, ценные макеты 
ит п: 


Фильмотека киногорода представит 
иоключихельный ивтерее для работ. 
ников: кннематографии: Она должна 
быть так организована, чтобы на 
хранящихся в ней матерналах могли 
учиться. творческие" кадры кинема- 
тографин, чтобы эти материалы мож- 
на. было: ненользовать. при разработ- 
ке новых фильмов, епенарнев ит. д. 

Совсем. © другими требованиями 
иы должны подойти к тому фильмо’ 
хранилищу, которое будет строиться 
в Москве. Это хранилище имеет сво- 

< ей: задачей” обеспечить хорезине ус- 
ловия. для хранения «золотого фон- 
дв». советокой. кинематография. 

Нелепо было бы, перенося центр 
кинематографии на ют, строить в 
‚Моские‘ всеоб’емляющее хранилище 
кинематографии. ‹ Это хранилище 
было: бы ‘оторвано от основных кал- 
ров... кинематографии, 

Наибольшие трудности заключают- 
ся не в строительстве фильмохрани- 
яна, а в ето технологическом 0бо- 
рудованин.  Подыскать . наиболее 
улобную. новейшую по своей кон- 
струкции снстему сейфов: вентиля- 
ции ‘их, обеспечить возможность про- 
тивотюжарных мероприятий — серБ- 
езнейшая задача, пал разрешением 
которой: пало- хопоню ‘поработать 
Госкинопроекту и НИКФИ, 

Надо: быстрее найти площалку, 
причем. площадка лолжна быть не- 
далеко от Москвы, примерно на тер- 
ритории Мосфильм, чтобы можно 
было. творческим работникам кине- 
матографии поЗтоВаНн хранящим- 
ся матерналом. Я. ДЬЯКОВ 


`ство режиносе: 


КАК РАБОТАЮТ ТВОЕЧЕСКИЕ СЕКЦИИ Позорные итоги 


о и ЗВ иж 


Оживление ли... покажет будущее 


Творческая секция Межрабном- 
фильм собралась носле длительного 
перерыва. В’ небольшом докладе 
председатель бюро творческой секции 
режиссер В. Варнет  нрианал, 
бюро. п вместе с тем и вся секиил 
моеслелнее Фремя работали мало, 
Общественная жизнь творческого 
коллектнаа, благодаря этому, в вна- 
чительной стеценн была парализова- 
на. Секция могла и дозжва была ока- 
зывать помощь пронзволетву, а она 
этого не делала. Насколько может 
быть полезна для студии работа сек- 


ции очець ярко ипохкалало отчетное 
собрание. 
Деловые. наполненные острой кри- 


тякой н предложеннями преиня по- 
квзали, что на Мезрабпомфильм мно- 
то волнующих вопросов, разрешение 
которых требует участыя хуложест- 
земного коллектива студии. 

Режиссер Гендепьштейн прапильно 
указал, о днрекция Межрабном- 
финьм до ‘поелел диего времени не нрн- 
влекала в критике н оценке сценари- 
ев режиссеров, Режносерам не раз- 
решается находиться в просмотровых 
залах во время демонстрании отдель- 
ных кадров фильмов их товарищей. 

Мололые режиссеры нуждаются в 
сорьезной творческой помощн старых 
мастеров кино. На экраны выпуска- 
лись бы кинопроизведения более от- 
шилифованные. 

Однако этого цет. 

— Я неоднократно — говорит Е. 
ИЛнейдер,— просил” творческую  сек- 
цию, чтобы она просмотрела н обоу- 
днла картину «Последний табор». От 
этого картниа, а значит н вся наша 
оргализаия только  вынтрали. Но 
творческая секция этого ие сумела 
сделать. Л и другие молодые режие- 
серы нуждаются в повседненной по- 
мощи онытных мастеров. Я буду сча- 
стлив, если мою работу станет про- 
сматривать олнн из велущих режис- 
серов. "Организовать такое шефство 
над мололымн режиссерами может и 
должна нана творческая секция. 

Ем точку зрения подлержюнвает ре- 
лносер Роденберг, начинающенй вско- 
ре’ ставить картину «Поднолье». 


ято. 


и. эн выразил желанле, чтобы в 
процессе приемки сценария м во вре- 
мя семок за его работой следил бы 
зелущий режиссер, а куски его филь- 
ма просматривали члены творческой 
секции. 

"Творческая секцня прохлопала ряд 
серьезных вопросов. Это звучало в 
выскавываннях всех выступавнтих. 

— Творческая секиня-— сказал ре- 
жносер Н. Энн, не запимается про- 
блемой кннотевтра, а это очень серь- 
азный вопрос. Дадеко не все пани 
режиссеры умеют хорошо работать с 
актерами. Творческая секция должна 
передать нашей молодежи опыт луч 
них режиссеров. Другой вопрос—но- 
вая техника кино. Скоро мы будем 
ставить много цветных фильмов, а 
режиссеры к этому не готовятся, Мы 
ждем, кроме того, от творческой сек-” 
ции, чтобы она организорала обеуж- 
дение ряда теоретических вопросов 
искусства, имеющих насушное зна- 
чение для намой советской: кинема- 
тографин. Например проблема боръ- 
бы с остаткамн форманизма и др. 

Большое оживление внесла речь 
режносера Замкового, который недав- 
но вернулся из Ленннерада, где уча» 
ствовал в нроверке выполнения до- 
товора «сорелювание трех гигавтов». 
Оп рассказал о творческом содруже- 
стве режиссеров в студни Ленфильм, 
о том, что кажлый на НИХ «болеет» > 
за картину своего товарища. о том 
что оши сообща выправлают недочеты 
той нии иной картины. 

— Вот к такому содружеству— 
сказал в своем выступленни режис- 
сер Александр Разумный — должны 
стремиться и мы. Творческая секция 
должна ренить задачу консолидации 
наших режснсоеров, сценаристов, опе- 
раторов. Она должна ино-боевому ре- 
тать все насущные вопросы творче- 
ства и производства, не подменяя ру- 
коволства студии, в помогая всему 
таорческому коплентиву студии под- 
няться на большую высоту. 

От имени руководства Межрабном- 
фвльм тов. Лядов обязался всячески 
помочь творческой секцин. Он зая- 


вил, что представит возможность ©в9. 
епременио обсуждать сценарии, 126 
они не будут запускаться в про 
волетво до обсуждения их творче- 
ской секиней, что лнрекция будет 
приглашать режнесеров на проемот- 
ры картин инт. д. 

В новое бюро зошлн: т, В. Пу- 
ловкин, В. Варнет, А. Разумный, А. 
Грацах, Гивлельитейн. Козловский, 
Крене и ряд. друтнх товарищей. Пу- 
ти перестройюн творческой севнии 
Межрабпомфильм намечены, 

Олна на первых задач секини 
зинрокое обсужление статей в «Ирав- 
де», разоблачающщих эстетствующий 
форузлизм и голый натуралиам в 
искусстве, и конкретно в кннемато- 
графини. Этот вопрос следует прора- 
ботать ирк участии веех с'емочных 
трупп, на примерах творческой иро- 
дукцин. 

Межрабпомфильм переходит на 
новую тематику. Верстается и, оче- 
вилно, скоро будет готов новый тема- 
тический план, Ем надо обсуждать, 
зинроко привлекая к этому режиссе- 
ров. сиенарнстов. драматургов. Иред- 
стоит утверждение ряда новых сце- 
нарнев. Чх надо тщательно  разо- 
брать на секции. 

Особое значение приобретает ра- 
бота творческой секции в связи с 
приходом в стулию Межрабтюмфильм 
новых режиссеров, 

Участники творческой секции, ре- 
жиссеры ответственно заявляли, что 
они хотят бороться за честь «фаб- 
ричной марки» студии  Межраблом- 
фильм. Творческая секция  лолжла 
способствовать этому, организуя 
шефство опытных мастеров над мо- 
долыми режиссерами, органнауя кри- 
тические просмотры еще незакоячен- 
ченных фильмов, 

Каждый реженосер студни должен 
стремиться внести свою лепту в с0- 
здание каждой картины. Чувство 
коллективиама, торлость за свой кол- 
лектив — эти качества нужно повсе- 
дневно воспитывать среди всей мас- 
сы кнноработников, 


А. АЗАРИН. 


Нонец нустарщине 


Два вечера продолжалось заседа- 
ние творческой секции московской 
студии Союзкинохровики. Болыьшнин- 
и операторов хронн- 
ки выступало‘се кратикой работы ки- 


ностулин. 
— Орокн изготовления фильмов 
удлиняет плохое обслуживание со 


стороны подсобных цехов, — сказая 
режиссер И. Посельский.— Журнал, 
смонтированный в одну ночь, печа- 
талея в лабораторни 13 дней. Олиа- 
ко н этот срок, очевидно, был недо- 
статочен — фильм оказалея бракован- 
пым. 

— Правильную оценку нашей ра- 
боты дала «Правда»,--говорит режис- 
сер Бубрик.— Мы запечатаеваем на 
пленке события, ноключительной ис- 
торической важностн. а оформляем 
их плохо. 

Режиссер Н. Соловьев рассказал 0 
болылом беспорялке в фильмотеке 
хроники, из-за чего на отбор мате- 
риала уходит масса времени. 

— Кустариигна в работе нашей 
студии стала системой. Серьезной пе- 
рестройкой работы нет. Нате недоста- 
ток — боязнь привлечения Новых 
людей, а они очень вужны студин. 

Показательным для характеристн- 
ки работы стулни. следует признать 
выступление режносера детского ки- 
ножурнала тов, Ованесовой. 

— Почему я обязана делать жур- 
налы из шелухи? Почему не выехать 
с бригадой на места, тде можно со- 
брать великолепные материалы и по- 
казать подлинную жизнь ребят на- 
щей необ’ятной страны? Вместо это- 
го мы топчемея годами на одном ме- 
сте. 

О «странных» правах, существую“ 
›щих в студии, говорит оператор Ма- 
касеев. 

-— На хронике  транопорт-орудие 
производетва. Однако ‚транспортные 
средства распределяются так, что ад- 
министративные работники  пользу- 
ются автомобилями, а операторы 
очень часто даже на срочную с’ем- 
ку вынуждены ездить в трамвае, 

О безобразном «распорядке» ‘рабо- 
чего дня говорил режиссер Ф. Кисе: 
лев: «Час фланирования по студии. 
шесть часов игры в шахматы-—# вся 
работа ночью. Вот система оргапиза- 
ции трула в студии. 

Режиссер Гуров. дополняя тов. Кя- 
селева, обвинил творческих фаботин- 
ков в бесцельной трате рабочего вре», 
мени. Но и эти обвинения несколько 
запоздали. Дело в том, что» Гуров — 
председатель месткома студии, и эти 


„В порядке беспорядочного собирания мыслей...“ 


Знаете ли вы, что такое «лискуе- 
сковный просмотр»? 

0, нет—вы не знаете, что тажое 
«дискуссионный просмотр»! 

Для одних это — незаменямое ис- 
кусство молчания. Пошел бы на про- 
смотр, но если «дискусснонный» 
лучше не ходить, увидят еще, попро- 
сят высказаться... 

Для других «днокуссионный иро- 
смотр» —это великое искусство та- 
инственното превращения в «Чело- 


Фото А. Сысовва, 


, «Дубровсний». 


Реж. А. Изановсни й, оператор А. Сигаев. П-во  Лен- 


эильм, На снимиа: артистиа. Г. Григорьева в’ роли Маши и варод- 
ный артист-республиии В, Р, Гардин в роли князя Верейского; Г 


вопросы он обязан был поднять зна- 
чительно раньше. Что сделал мест- 
ком для ликвидации безделья среди 
работников — этого т. Гуров не с00б- 
щня. 

С большой речью выступил опера- 
тор Кармен. 

— До сих пор не бпределено место 
оператора в хроники. Оператор сопер- 
шенно не чувствует творческого ру- 
кородства. Это особенно отражается 
на работе периферийных баз, явля- 
ющихся по существу’ основными кор- 
респондентами хроники. Все это-——ре- 
зультат нелепой структуры. при ко- 
торой на цех пернолики московской 
студих возложено руководотво всеми 
базами, & что делал трест для улуч- 
шения работы пернферни -— пензвест- 
но. 


Режиссер Венжер обвиняет руко- 
водство студин`в’ потаванни халту- 
ре. Заснятый матерявл (сюжеты) при- 
нимается с излишией лепкостью, что 
создает большое количество брака 


— В течение ряда лет у пас ника- 


кого ° творческого руководства не 
было, — сказал тов.  Бердакин, 
зам. управляющего трестом Союзки- 


нохроннка. — Причина ллохой рабо- 
ты — это вечная спешка. 


В конце совещания выстунил 
вновь назначенный управляющих 
трестом Союзкинохроника тов. Фельд- 
май. Он указал, что новое руковод- 
ство в ближайшее время примет ме- 
ры для коренной перестройки, что 
будет совлана обстановка для нор- 
мальной производственной и творче- 


ской работы. 
Ц. ЭЛЬЯШЕВА. 


ны > 


`САМОПРОВЕРКА 


Десять лией комиссия в составе: 
Де-Марея, Котошьыва, Рудня, Люно 
ва, вылеленная творческой секцией 
Мостехфильм, проверяла работу ©’е- 
мочных прупи своей студии. Опыт са- 
мопроверни оказался весьма плолот- 
зорным. Режиссер Ле-Марки слелал 
вт имени комнесни обстоятельный л0- 
кая, В котором разобрал ряд испор- 
мальногтей в работе семозных кол- 
лективов и студии в нелом. 


= Воть п стулии-товорит тов. Де- 
Марки — единнитиме слузаи действии 
тельно хорошей работы, во наряду с 
этим резко выступает неудовлетвери- 
тельное состояние многих групи. На- 
пример, звуковой  полнометраженьей 
фильм режиссера Пеффера  нахо- 
дилея в пронаводетве 14$ дией, а 
трехмннутка «Петергоф» режиссера 
Жемчужного «оспаивалась» 124 дия!. 

П чем пиичиугы такой работы? 

Очеть много времени уходит на 
монтаж фильмов, но еще больие на 
переделки и дополнения. Например, 
звуковая’ полнометражная картина 
«Рентген в технике» монтировалась 
133 дня, из которых 48 ушли на ие- 
фоделку. Мурнал «Наука и техника» 
№ 2 в оной части монтировался 85 
дней, а породелки по этому фильму 
отняли 50 дней. 

Фантастические сроки 
переделок вызваны тем, 
иринстве случаев труппы пристуна- 
ют к семкам, не имея разработал 
ного (режеиюсерского) сценария. 


Сценарии стулни Техфильм в боль- 
пгинстве случаев низкото качества, 
так как их пншут, как правило. са- 
ми режиссеры. 

Особенно остро стоит вопрос об ис- 
пользовании мультноликации в #а- 
учных фнльмах. Многие режнссеры- 
сненаристы затружают сценарии ни- 
КОМУ ненужной мульгипликацией и 
применяют ее как своебразную при- 
праву, прилающую фильму ‹учебно- 
научный» характер. 

— У нас в студин,— указывает т. 
Де-Маркн,-— часто разрабатывается 
музыка я звук к фильму после окон- 
чатия немых с’емок, & иногда и по- 
сле монтажа фильма. Потом карти. 
ну называют звуковой, хотя чувству- 
ется. что звук Явно «нрингит» к нзо- 
бражению. Отличие немого сценария 
от звукового очень часто выражается 
только в гонораре сценаристов, 

Работники студни используются не- 
рационально. Месяцами, а нногла н 
круглый год, режиссеры не заняты в 
пронзводстве. В 1935 тоду по нол- 
тола «простанвали» режиссеры Альг- 
нгуллер, Чеувский и другне. Да- 
же лучиние работники не дают в год 
больше одной полнометражной еди- 
ницы. Такова система работы с’ем09- 
ных грути на Мостехфильм. 


монтажа и 
что в боль- 


Режиссеры должны 
монтажным = сценариям. 
обязана своевременно довести годо- 
рой темпилан до каждой группы. Но 
сценарию необходимо составлять тен- 
лун постаповюн, овоевременио за- 
казывать мулитипликации, музыку 
инт д ит. п. Темилан студии надо 
разработаль с учетом наличия реаль- 
тых людей, а этих последних подо- 
брать с учетом тематики и квалнфи- 


Канн, 
ЭЛОВА, 


снимать по 
Дирекция 


«Кондуить, режиссер Б. Шеленцев, 


зека-невндимку», нокусство появить- 
ся в зрительном зале, когда уже на- 
чалн; и ясчезнуть из него, пока’еще 
не кончили. 

Для третьих «дискуссионный про- 
смотр» ——это событие первостепенной 
служебной важности. Они сами, не 
дожидаясь намеков председателя, 33- 
писываются в прения и выступают, 
Если больниинство присутствующих 
в0-время заметило, что этот оратор 
на просмотре не был, он свое высту- 
пление так и начинает: 

— Товарищи, я, к сожалению, опо- 
здал на просмотр. но я все же хочу 
зыюказаться, потому что у меня есть 
что окадать` о творчестве товарища... 

Оратор, проотранно  на’ясняется о 
вино; как’ искусстве. синтетическом. 
о путих советской. кинематографии 
(сне сочтите ‘меня: нескромным>); 
упоминает о: своей последней недо- 
оцененной: работе; в. которой: он, орз- 
тор, имей в. виду ид ит. п, 

Времи но, приходиться <ва- 
Брут: 

Я На. товарищи! За. крат- 
востью времени мне не удалось. до- 
статочно полно: раскрыть. сущность 
творческого метола товарища’ -—` имя 
рек-—но`я вернусь еще к этой. те- 
ме. 

Несмотря на плоскость и каучуко- 
вость. высказываний, этот. оратор, 
каж. правило, допускает в своен“ речи. 
две-три. обмолвки, что-то. путает в 
формулировках. Это. отмечают  после- 
дующие: диспутанты.  Толяа:. оратор, 
каж правило; берет слово «тю личио- 
ху поводу» и. горячо- раз’ясняет, что 
он; .вно, хотел. сказать. и как 
неправильно ©20 ‘поняли: . Чувствует 
он себя центром зсеобщето внимання, 
«нменинником», и можно подумать, 


что обсуждается 


оператор Я. Лейбов, ‘производство 
фильма: эпизод «на пестнице». 


А 


«фнлософекая кон- 
ценция» данного оратора. 

Есть и четвертая категория дис- 
путантов. Это создали непревзойлен- 
пый стиль пи к чему не ‘обязываю- 
ИХ «эмоциональных высказываленй 
после первых просмотров. 

Хорои или плох фильх-- они 
воегда  «взаволнованых», им всегда 
«трудно говорить», они воетда затруд- 
няются оценить фильм «по первому 
впечатлению», без «подготовки»... 

И оти товорят «в порядне совер- 
шенно беспорндочного собирания мы- 
спей». Эта формула не придумана на- 
ми; она из стенограхемы недавнего 
обсуждения фильма «Семеро смельх» 


з Центральном. доме кино. Оттуда же 


и все цитаты. . : 

«Совершенно замечательно сдела- 
ны те места, гле низею не пронсхо- 
дит»... «Режиссер Герасимов находит 
сейчас какой-то очень. интересный 
путь; в котором мне. даже трудна ра- 
зобраться»:. «Абсолютно. волнующее 
зрелище, ‘благодаря. исключительно 
норалнтельному мастербву подачи 
этого Дела»... 

Друтой оратой того: же рода также 
«чрезвычайно взволнован». Он вос- 
торгаелся Зем, -ч7т0 «ЛЮЛи как-то 
выходят ид. кадра, входят в. кадр, го- 
Ворят о чем-то>..; 

Дорогие. товарищи непременные 
участники «дискуеснонзых -нроемот- 
ров»! Нам ‘очень ценно ваше: волне- 
ние. Но от наю,: обобенно-тех, ло яв- 
ляется ‘квалифицированными-. про- 
фессионалами, мы вправе: ждать и 


‚ требовать: не только: ваволнованиости. 


0. и продуманных, професснонально 
обоснованных критических высказы- 
званий, 


«Зложелатели» утверждают, будто 


Унраинфильм. На снимке: надр из 


вы в своем кругу, за ужином нли в 
так называемых «кулуарах»  пре- 
зрасно высказываетесь после первото, 
просмотра,  подмечаете  професен- 
оналыно паметанным глазом такие 
детали ни нюансы, которых другой не 
заметит и после двадцатого раза. А 
выступать так на диспуте вы просто- 
напросто ие считаете нужным. Вы 
еще не знаете, как отнесутся к филь- 
му в прессе, что скажет ортанизо- 
занный и неорталензованный эритель, 

Гораздо «удобнее и проще» выска- 
заться тогда, корла все это уже бу- 
дет навестно. Вернее, не высказаться, 
а громогласно присоединиться. Если 
вы захвалили нли забранили картину 
па первом просмотре, а потом выяс- 
интся, что чего-то в ней (плохого или 
хоронгего) нодоучан, что-то ирогляде- 
и;-—легко об’яснить. это «взволнован- 
НОСТЬЮ», «неподтотовленностью>. 

А между тем, очень хотелось бы 
знать вашу (зменно вашу!) нечерты- 


вающую. професснональную оценку 
каждого фильма. 
Дому кино необходимо обратить 


серьеаное внимание на организацию. 
% подготовку лискусснонных просмо- 
тров. «Эмоциональный» стиль Нико 
го не устраивает, в таком виде они не 
зужны ни авторам просматриваемых 
фильмов; ни советской кинематогра» 
фил, ни советокой общественности. 
Мы не принадлежим к числу езло: 
желалелей», и мы тотовы поверить 
что. действительно трулно. товорить 
по сушеству и с. принципиальных 
позиций после первого просмотра. В 
таком. случае нано. делать та, что- 
бы  предварнтельно. (хотя бы накапуне. 
диекуссии) вы. могли’. просмотреть 
фильм и подготовиться к выстуиле- 
ниям; Пусть будут. выдвинуты до- 


13 февраля ФОКХТ н Киномехиром 
еше орнеитировалясь на’ зариблие 
женные» дашные,  харантернзующие 
выполнение январского ийайа. Тала 
«оперативность» весьма Заровтернв.. 

Правда, тресты получают оеднвв» 
ныв «ерочные сведения» 9 ’предирие 
итий, но, во-первых, херочность» эта 
весьма условна, так как по Шостии- 
ской фабрике пленки, например, 
ФОБХР 18 февраля еще не имел дан- 
ных за.. 81 явваря 1956 года; во- 
вторых, имеющиеся «данные» ие под- 
волиют вделать серьезный анализ раз 
боты предприятий, так дав в инх нет 
основных качественных показалелей 

По имеющимся «орнентировочным» 
данным, болынинство . предприятий 
кинопромьииленности работало’ в ин 
варе неудовлетворительно. 

Но пленке январокий план выпол- 
нен лишь на 89,7 проц, причем по 
негативной пленке — только на 71 
проц. Совершенно сорван выпуск 
(Постинская фабрика) лавандовой 
пленки. 

Чем в основном вызвьн такой про- 
рыв? На фабрике пленки в Шостке, 
во-первых, появился новый вид бра- 
ка = белая полоса на познтивной 
пленке; во-вторых, обнаружен нна- 
кий контраст  пюстинской пленки 
(ланные НИКФИ); в-третьих, фабри- 
ка выпускала в январе продукцию © 
царапинами; в-четвертых, фабрика 
позорно провалила янзарекий план 
по вссортименту. На Шостке неудов- 
летворительное  техруководство. Не 
соблюдается технологический режныи, 
организационные неувязки пустили 
тлубокне корни, слаба трудовая дис- 
кильхина, отсутствуют подлнино ста- 
хановокие методы работы. 


Резко отстала ленинтрадская фаб- 
рика фотобумаги (77 проц. плана). 
Снабжение настолько неудовлетвори- 
тельно (фабрика им. Володарокою, 
полотняная фабрика), что ‘производ- 
ство с 10 февраля прностановилось. 

Обнаружилея прорыв в работе ко- 
пировальных фабрик. По широкой 
пленке январокий план выполнен на 
84,6 проц. по узкой — на 88,7 проц. 
При этом Тифлисская фабрика вы- 
полнила план лишь на 55 проц. По 
Ленинграду план выполнен на 103,8 
проц., но это не заслуга Ленинград- 
ской фабрики: ей на январь дали 
заниженное задание, поскольку фаб- 
рика переходила с ручной работы на 
манннную. 


Стонт отметить, что 13 февраля в 
ГУКФ еще не было данных 0 вы- 
полненни Киевской фабрикой ве ян. 
варокото задання! 


Очень‘ плохо работала Московская 
копировальная фабрика в январе. 
Она выполнила план по узкой пленке 
на 88,7 проц. а по широкой — на 
66,9 прон.! Директор фабрики (тов. 
Вахратьян) пытается об’ясянть про- 
рыв ло массовой ‘печати  внеплановой 
работой по текущей печатн. Но да- 
же и в этом случае общее вывоане- 


`вие плана составит только 74,2 проц. 


На фабрике нет крепкого техниче- 
ского руковолетва, нет правильной у 
организации труда. Выработка в 
среднем на одпу смену составила в 
январе по анпарату 'ТУ—2304 метра 
(при высшей выработке” стахановцев 
—4564 метра), по звуковому аппарату 
№ 3—25908 метров (при высшей вы- 
работке — 5536 метров) и т. д. Бро- 
сается в глаза резкая разница меж- 
ху высшей выработкой на отдельных 
аппаратах н средней выработкой 
смены. Об’яснение Этого можно най- 
ти в следующих данных: на подго- 
товительную работу затрачивается до 
2,3 проц. всего рабочего времени. 
Потери времени, зависящие от рабо- 
чих, достигают на фабрике 9,9 проц. 
а по не зависящим от рабочих пря- 
чинах — 24,9 проц, Это == красно- 
речевые и грозные цифры! 


А вот что получается с исполь- 
зовалнем оборудования, По Москов- 
ской копнровальной фабрике запла- 
пировамо нопользование 78 прок. про- 
ектной мощности всей аппаратуры, & 
используется лныь 55,9 проц. (на Ле- 
нинградекой фабрике — 69,4 проц.). 
Простон оборудования составляют ка 
Московской фабрике к фактическому 
отработанному времени 35 проц. Ача- 
линз показывает, что 42 ‘проц. про- 
стрев надо отнести наз ненсправность 
негативов н неаккуратное полученное 
заказов, 18,4 проц. — на дополни- 
тельный (сверхплановый) текущий ни 
капитальный ремонты н т, д. 


кладчикни по основным элементам 
фильма (сценарий, работа режиссера, 
актеров, оператора, художника, ком- 
позитора), нусть будут намечены ос- 
новные темы дискуссии: з 
Только при атом. условин.. дискус- 
спонные просмотры станут олним из 
серьезнейших звеньев нашей твор- 


ческой работы. 
Н. РОСТОВ 


‚ нец, 


своевременнуе 


Следует отметить не 
Так, Мавра 


едачу в печать картии, 


Помфильм славал негативы па © 
му варизиту «ПотомдЕ Чнеисканая 
ва раза, и совершено нете УЕ 


(второй раз заже бе Налнисей. 
Юзкинохроника вм0070- начйла ян 
ры представила вурНалы Я» 
второй половине месяий 

Необходимо упорядотит 
зание знгрузки коииро 
рик. 

Не говорят лн вростот 
хватвн рабочей силы на 
вых фабриках об отсу 
о рабочем; о плохом рухс 
хановским движет 
ний. пеети эсториче 
варища: Стайние? 
стахановка Лучкина 2 
ской фабрике те с 
одном-двух копировал 
тах на трн он в Стаханов 
дать 14,589 м. прн норме 
аппаратов 9265 м, бумела же 
щица этой фабрики тов. Жуко 
сто 19.000 м. но норие дать 
новские сутки 26.991 м. А ча 
лано для передачи опыта этих и д 
гих стахановцев всем рабочны? Ока- 
зывается, ничего! 

В Киномехиром довольнь 
татами работы в январе. 
удовлетворением отуечаж 
по тресту в целом выпол 
проц. Весть даже мален 
полнение»?. Но Ленингралу 
ставляет 0,8 проц, по Одессе 
проц. Правла, по ву 
«Кннап» план недовыя 
проц, но.. по товариом 
этот завод вынолнил п 
проц. Эта победа об’яе 
чей в январе Продукния, 
шенной в декабре. Ирив 
ные означают лнить: въ 


ких $0 
Валь 


лая д 


све товарной проду 


скому, ивпример, инет» 
зарной продукцян линь 
пдана! 

Правда, в этом прорыве Вена 
роль сыграла некомплектность 
жения завола в январе. Но. только 
плохим онабжением нельзя об’Еснить 
неудовлетворнительную работу: ленен- 


градского <«Кинан», Вот что: коста». 
тирует бригада ГУКФ (т, Дьзкавев 


и Суряев), посланная на 
для проверки подготовки 
вой конференнии: 

— Никто не занимается зопросёни 
правильного использова 
вания. Стахановское 
в основной развивается 1 
нии переработки норм, нов 
ния качества, снижения се 
«в и т. д. Опыт отлель 
хановцев не а дру? 
полностью разработанных 
ных до цеха технойогач 
сов. 


У нас были все. основания 
тывать на то, что през 
промьииленностн в январе 
чительно более высок 
ные и количественные 
чем в декабре. Этого 
Матерналы, получаемы 
тнй, подтверждают; что 
кннопромышленности ие сумел 
рестроить свою работу, 
шнрово использовать опыт 
стахановицев. 


Январские данные о 
плана заставляют бить 
зорные покаавтели работы 
не’ могут н не должны быть тер ь 
Кинопромвииленноеть может и лоя- 
жна работать лучше. 


Хозяйственное и: техниче 
волетво предприятий? обява 
ВИТЬ СТАХАНОВСкое ДЕНенИе, 
помощь отдельным” стахзвоваам Е 
обеспечить передачу нх опыта веви 
рабочим. 


Нужно пересмотреть систему 
нлаты отдельных, категорий раб 
На многих предириятнях © 
стимулируется повышение пр 
длительности труда. 

Должен быть‘ проявлен мазс 
внимания к рабочны предлож 
Нельзя больше инриться © 
игнорирования рабочнх раша 
тороких прелложений в течение в 
более месяцев. 

Простой оборулования, простое ра- 


зар- 


бочих — эти позорней 
на производстве не: вызывают ия- 
ками. об’ективныии о причинами: 


Они легко ‘устранины при правияв- 
ной ортаннаацииструда я произволе 
ства, при созлании: услбзнй лля-р 
ВИТКЯ СТаХАНовоКОгО с дв: На 
ревгительно. вокончнть в. 
ным отношением в такому пбзорному 
факту, как отсутствие  разриботея-. 
ных технологических продессов, 


Проблема качества должна; 
стать  обибвной, решаю 
плане работы всей киновромый 
ности, Слишком. долго набяю: 
пронаводетво брака” нь Нее 
доказывает, что’ должной 
браком еще нет, хотя вопре 
стве’ в : кинопромьышленийсти бе 
постьзлен еще несколько лет назад. 
Кинопромышленность Обяззна 
взять пример. с нашей тяжелой вре 
мышленности, с машиностроения, кое 
торые с каждым: днем идут все уВен. 
реннее и быстрей к новым побелаы: 
п. Волынский 


НАЕО= 


Фото В. бонсонова; 


Е 
ки 


«Женитьба». Реж. 3. Гарин и Хх. 
Мастерская. С. Ютиавича, пр-во 
щиыанв-роли Жевакина, арт: А: 

: эрт. А, Ларинов 


 Лоншина, опер. А  Попцжный. 
Ленфильм” На снимне: арт. И. Гиб- 
Матов в роли Анучинна в заст. 
в роли Яичницы, - 


у 


м в 


д 


\ 
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„СЕМЕРО СМЕЛ 


Есть немало замечательных пири- 
ческих произведений, И все же срелн 
них «Семеро смелых» найлут свое 
90с0бое место. Режиссеру Гераенмо- 
зу улалось одному иа первых, наря- 
Ду.с лирнкой отдельного человека, 
ощутить лирику коллектива. 

В нашей жизни пробивают себе 

‚ Лорогу новые отнонюния и новые 
‚ чувства людей, порестранвающих 
страну н себя на социалистический 
лил. Трудно дается отражение этого 
процесса и его результатов в нокус- 
ство. Дл искусства «коллектив» все 
еще часто остается абстрактным по- 
нятнем. Гераснмову удалось перене- 
сти это понятие из мйра абстрак- 
ции в мир конкретных 0бразов. 

Грусть, радость, влюбленность, 
Дилу — сложный’ комплеко лири- 
оскнх чувств Герасимов сумел ло- 
вести до нашего воспрнятия через 
ноказ. состояния не одного только 
человека, но целого коллектива, 

Атмосфера едва заметной злюблен- 
ости окружает девушку-врача Охрн- 
менко, Но характер этой влюбленну- 
сти особенный, так как он определзн 
общим стнлем отнощений, установив- 
зикхоя среди эныовииков-комеомоль- 
цев. Отиль этот — высокое понниа- 
ние своего социального долга перед 
поллективом, перед социалистической 
родиной, е 

Получила 000608 выражение и 
дружба, Это по замкнутая дружба 
двонх нли нескольких, противоно- 
отавленивя остальному коллективу, 
но наиболее яркое и концентрирован- 
ное выражение тох чувств и отно- 
ений, ‘которые связывают весь *с0- 
зетокий коллектив. 

Грусть — частая спутница лирики. 
Фтрюмное больиннетво лириче- 
оких:: произведений прошлого пред- 


` бтавляет собой поэтическое смакова- 


ине’ грусти; Настроения печали, гру- 
сти; мелянхолни — влмазный фонд 
старой лирнки. Но в фильме «Семе- 
ро смелых» лирнка сегодняшняя, на- 
ща, советская, жизнеутверждающая- 
<Я. ы 

Фильм в целом полон оптимизма 
и бодрости. Герасимов обнаруживает 
замечательное умение нереплавлять 
трусть снлою мужества в бодрость. 

Поэтому и бодрость у него никотла 
че равнозначна (как это часто бывает 
з наших картинах) '«бодрячеству». У 
Терабимова бодрость включает в. се- 
бя, иной раз чуть заметно, преодо- 
ленную мужествох трусть, Грустью 
Герасимов как бы отдает лань поте- 
рям, обычным для всякой большой 
борьбы. Бодрость ето’тероев — ме- 
нее. всего разновиднасть довольно 
распространенного в наших карти- 
нах примитивного восторга, но ре- 
зультат уверенности в своей силе, 
синтез мужества, целеустремленного 
сознания лолга и радости, обретен- 
ой в. победе. 

Лирика Герасимова, несмотря на 
®билие в ней грустных ннтонаций, 
‚яншена элементов  расслабляющей 
сентиментальности. Она несет в.-се- 
бе черты мужественной, нной раз су 
ровой собранности. 

У. героев*Гераскмова глаза не на 
мокром месте. И когда один раз за 
всю картнну прорывается у одного низ 


| Выразит 


А. МАЧЕРЕТ 


семерых рыдание, оно линть с особен- 
ной убедительностью оттеняот стой- 
кую выдержку остальных. 

У героев картниы — крепкие нер- 
вы, горячие комсомольские серлца в 
волиующее очарование подлинной че- 
ловечности. 

Схожие леми чертами человеческого 
характера, которые лолают их ло- 
стойнымя выполнения роли совет 
ских арктических зихомщикой, герон 
фильма, тем ие менев, довольно четко 
ииви алии рования, . 


Заслужинают пристального винма- 
ния прнемы удивительно тонкой ра- 
боты режнееёра и актеров нал созда- 
нием характеров солетских молодых 
дюлей. Это -— не топорчая работа, 
грубость которой принимается иной 
раз вв четкость. Здесь налицо прие- 
мы тонкой резьбы, к сожалению, не 
всегда повёленной до степони иеоб- 
ходнмой озчетливости всего рисунка. 

Обрашение Курта © трубкой сви: 
детельствует о его методичностн, вк- 
куратности и обстоятельности. 

Голос, интонации и едва заметные 
детали поведения Оси создают о нем 
предствиление как о мечтателе, мяг- 
ком, даже чуть женствениом, несмот- 
ря на ‘общую с другим мужествеи- 
ность поведения. И когла уже после 
его смерти Летников говорит об Осе 
как о мечтателе, это ничуть не про- 
тиворечит сложивщемуся у зрителя 
предотавленню, не звучит неожндан- 
ностью. > 


Образ врача Жени Охрименко снаб- 
жен чертами удивительно мяткой н 
трогательной материнской заботливо- 
сти. Эти черты характера, прекрасно 
использованные актрисой Макаровой, 
вытолно выденяют единственный в 
картине’ женский образ на ряда жен- 
ских образов друтих картин, 


Работа режносера с актерамн и ма- 
стерство самнх ‘актеров являются 
сильнейшим элементом картины. 


Достигнуто редкое даже для нан- 
более удачных наших картнн ощу- 
щение тармоничной стройности ан- 
самбля. Совершенно отсутствуют «тгя- 
строльные» методы игры, когда силь- 
ная актерская работа одних персо- 
нажей оттеняется  беспомошностью 
других. Нет и разнобоя стилевых 
черт, прявнесенных разными актера- 
ми из их прошлого. 


При наличии культурной мане- 
ры. работы режиссера это созлает 
приятное ощущение высокой ин раз- 
нообразной, но относительно равной 
творческой одаренности всех иепол- 
нителей. В этой картние с олинако- 
вой страстностью и увлечением мож- 
по н хочется говорить как о Бого- 
любове, так и о Макаровой ни, ко- 
нечно, о прекрасном молодом актере 
Олейникове: 


`Но именно поэтому следует отме- 
тить, прежде всего, то общее, что 
свойственно всем исполнителям филь- 
ма и что, следовательно, рождено 
творческим руководством режиссера. 


Фото А. Завьялова. 


«Срмефо’ смелых». Рем, С. Гераси мов, оператор Е. Величко, п-во 


Ленфильм На снимне: артист И; Н 


овосельцев в роли петчина и ар» 


тистка Т. Макарова в роли вреча, 


«Вообще, — сказвл Гете, — 
в концекониов это зеличан- 
шее искусство — уметь, сибя 
ограничивать...» (Из «Разгово- 
ров «Ге» — Эккермана, отр. 
279). 


Всякому, кто знаком в творчест- 
зом И. Кавалеридае, в частности с 
ето последним фильмом «Прометей», 
должно” быть понятно, почему эпи- 
эпафом к этой статье избраны слоя. 
Тете. о величайщем эначения для ху- 
дожника уметь себя ограничивать В- 
эворчестве. 


В своем фильме Кавалерилае отре- 
интся охватить всю эпоху николаев- 
ской Россия. Влохновленный нрв- 
поясной. илбёей —- показать дружбу 
наролов Роесии, Украины. Кавийза. 
-— Казалеоилае не сумел себя огпа- 
ничить. Он не хотел связать себя 
определенным: можетом. Коупозици- 
онное. построение. «Прометея» при- 
ближастся к исторической хронике. 
ХКавалеридае чупствовал,.. что стротие 
сюжетные памки не: позволят втяс- 
нуть Волин фильм. столько, разнооб- 
разного ивтерналь и он’ решил от 
бросить. сюжет: ты 


Н итоге действующие. лица первое, 


етепенното вначення на зовем протя- 
жении фильма: лнбо: вовсе иво стал- 
хивиются. либо ветречайтся один рав. 
Жоспостные крестьяне Изаеь и Кате- 
рина работают в. усальбе помещика 
Снвечки. Вначале по. более или. ме- 
нее: отройному, но не’ совсем. понят» 
ному пезвитни действия, им: Доля 
ны. догалаться; что Катерина: —; нё- 
'Ивася; что. Ивась. заметил. ее 
с помеником: о Иваеь. пыз 
тается па этому поволу.. об’ясниться 
Ф помещиком. но: тот. отдает. ето в 
рекруты. Вскоре ин. сам помещик 
Светка отпревяябтоя. «воевать Каз- 
каз»: Перед отездом” он заключает 
торговую олелку с купцом Жуковым. 

В первых. эннзодах Фильма еше 
заметны некоторые“ зачатки сюжета, 
нрелполатакящие-. постепенное. нара- 
етание действия. Но этим элементам 
ше одано развиться. Енинотвенная 
Намоченная в картине сюжетная дн- 


Б 


ния остается совершенно иеразрабо- 
танной. Ивась и Катерина являются 
в сущности не действующими липа“ 
ми, в пассивными свидетелями тех 
схематично - показанных историче- 
ских событий, которые без счету и 
толку вместил режиссер в свой 
фяльм, 

Несколько примеров. Саикт-Петер- 
бург. Сюда привезли Ивася — рек- 
рута. Он встречается в тюрьме © 
революционерох-разночинцем Гаври- 
ловым. По замыслу автора Гаврилов 
воспитывает в Ивасе революционные 
настроения. Но в фильме нет ни 
одного внятного зпизода, показываю- 
тцего, как и чем влиял Таврилов на 
Ивася, Вся привязанность Ивася К 
Гаврилову и сама’ революцнонность 
Гаврилова являются лишь авторским 
постулатом, ‘низем не доказанным н 
никак не показанным. 


Действия в. «Прометее» не только 
развертываются на. широкой терри- 
торин— поместье Свечки,. Петербурт, 
Москваи т. д. но и переносятся без 
достаточнон мотивировкн из одного 
места в’. другое, : например, в Ниж- 
ний Новтород. Здесь проноходит 
ветреча Ивася. с Катернной; которая 
попаляет ов. публичный лом, Эта 
вотреча заставляет насторожиться: ие 
иаступих ‘ли. здесь долгожданный 
потеы: не: появятся ‘ли’ признаки 
драматургического напряжения: — Но, 
увлеченный своими широкими: замы 
лаыи. Кавалерилае игнорирует. эту 
возможность: Встреча: Ивася` 6’ Кате- 
риной 20 дворе публичного дома. — 
хололна ‘и’ непонятна. Ивась: прояя- 
носят несколько- : бесовязных.. слов, 
хоторыми пытается выразить свои 
вагляйы. на мир. - 

— Неоты ‘первая, не ты послед 
ная. — порядок. такой. Я не скажу... 
Я  нвмереваюсь.. ‘Я намереваюсь:, 


Потому, что загорается заря с10б9- 
ды... 
Зритель должен сам догадаться, 


ельная простота 


Теперь, когла «Правлой» своевре- 
менно и во всем об’еме поставлен во- 
прос о ясном н простом языке в ис- 
кусстве. картина «Семеро смелых» 
приобретет значение весьма положи» 
тельного примера. Ляшенная трюка- 
чества и формалистских изысков, рас- 
считанных на снобов, картина эта 
достигает сложности образов и отто- 
ченной выразительности нюансов не- 
обычайно простымн, но именно по- 
этому глубоко впечатляющими срел- 
сТвАМИ. 

Герасимов и вктерский коллектив 
работают необычайно просто, без вся- 
кого нажима, как бы «не настаивая» 
на эффекте. Чувство меры и такт — 
отличительные особенности режиссер» 
ской и актерской работы в картине, 

Герасимов владеет «секретом» рас- 
хрывать существенные черты обра- 
зов словно певаначай, мимоходом. 
Этим достигается ощущение вели- 
чайшей жизненности, релянотичности 
людей и событий в фильме. 


Особенио все ато относится к раз- 
говорным сценах, Убежленной, упор- 
ной и талантливой работой подчас 
достигнута предельная выразитель- 
ность слова. 


В большинстве случаев речь по- 
строена на полтекстах. В картине по- 
чтн отеутствует прямой дналог. Сло- 
ву сонутствует второй, более глубо- 
кий смысл, оттеняемый богатым раз- 
пообразнем питокацин. При этом 
фактура человеческой речи удачно 
очищена от фальии условности, бы- 
товщины и театральности. Подача 
слова лишена напряжения. Величай- 
знее спокойствие превосходной рус- 
ской разговорной речи раскрывает 
просто и полно отромное разнообра- 
зне сложнейших человеческих чувств. 


Ненавязчивый юмор сообщает обая- 
ние и трогательную теплоту проис- 
холящим в картине событиям. 

Режиссер умеет в ` совершенстве 
пол покровом будничностн разглядеть 
высокий теронческий порыв и 6ез- 
улержную отвагу. В этом картина 
«Семеро смелых» в лучних своих ме- 
стах родственна «Летчикам», 


Вместе с тем поражает в ряде мест 
небрежность сценарных мотивировок. 
Следы людей, ндущих в пургу, ока- 
зываются не заметенными снегом. 
Прыгнувшая с парапнотом во время 
пурги Охрименко н совершивший в 
этих же условиях лосалку летчик 
благополучно, но неправдоподобно, 
встречаются друг с другом. 


Однако столт после всех этих 
«эффектных» сцен Летникову войти в 
знмовье н сказать: «Ну вот мы и ло- 
ма», как с новой веянчайшей силой 
начинается полем внимания зрите- 
лей. Здесь, в лишенной внешней эф- 
фектности комнате с бревенчатыми 
стенами, разыгрывается одна из наи- 
более блестящих сцен фильма — сце- 
па с известием о смерти Оси. Этот 
эпизод, в течение которого зритель 
ощущает медленное, но неизбежное 
наступление страшного события 
роковую поступь смерти, будет еше 
долго волновать массового арителя. 

В этой сцене особенно натлядно 
выражена еще одна черта мастерства 
Герасимова — умение стронть выра- 
зительно мнаапецены. Открывающея- 
ея и незакрывающаяся позади Нет- 
никова пверь,  переговаривающиеся 
сзади него люли — все это расечи- 
- тано и точно содействует нарастанию 


беспокойства , зрителя до пределов 
сильнейшей Яревоги, 
Детали человеческого поведения 


даны в картнне с предельной выра- 
вительностью. И если в сцене отлета 
Жени Охрименко ее напоминание 
Курту о необходимостн принимать 
два порошка трогает зрителя, то не 
менее трогает момент, когла по ас- 
социации с воспоминанием об Охри- 
женко Курт.во время своего замеча- 
тельного шествия по зимовью при- 
нимает эти порошки. Впрочем, сле- 
дует особо отметить, что Герасимов 


понимает значение деталей в кино 
не примитивно, не как’ символиче-, 
скую с’емку вещи крупным планом, 
а как тончайший штрих на общем 
плане. Так «работает» собака в сцене 
прохола Курта. Так «работают» ло- 
кументы, представленные Молибогой 
в доказательство своего умения иг- 
рать на гитаре. Улача Герасимова и 
ето коллектива особенно ралостна по- 
тому, что это удача ясного языка и 
выразительной простоты кинонскус- 
ства. 


е з 


что в. сознанни Ивася зреют квкие- 
10 революционные планы, 


Вместо живых образов создаются 
ходячие схемы, в уста персонажей 
ввлалываются длиннейние тирады 
публицистического свойства. 


Совершенно игнорируя индивиду- 
альную обрисовку образов, Кавале- 
ридзе превратил героев в простые 
рупоры свонх. идей. 

Купеи Жуков — предотапитель 
торгового капитала, Автор фильма 
вкладывает ему слова, которые дол- 
жны служить прямой нялюстрацией 
тенденции торгового капитализма. 

Гаврилов революционер-раано- 
чниеи. Автор фильма беспрерывно 
заставляет ето ‘морализовывать, не 
прекращая этого беснлодного занятня 
даже на поле брани. 


Ивась — носитель крестьянской 
ограниченности. Его показывают ту- 
пым н неловким во всех проявле- 
ниях. Потом по мановению режиссер- 
ского жезла режиссера; Ивась внезал- 
но становится бунтарем. Е 

Таковы. в наиболее ‘характерном, 
образный строй и сюжетное развитие 
фильма. - 

Кавалеридае нмеет лье пои- 
страстие к. исторической. тематике, 
Но серьезное научное. изучение: эио 
хн он подменяет. диплетантеним вы. 
хватызацием но случайным нагромо- 
ждением отдельных. фактов, взятых 
в отрыве один от: другого и полтоняе- 
мых к. заранее’ надуманной схеме, 
Каваяерндае путает. места. действия. 
С иноголетней освободнтельной. борь- 
бой горцев Кавказа: против’. царизма 
он раздельвается. одним‘ махом. Сва- 
лив в одну кучу Грузию, Чечню и 
Датёствн, поиписав почему-то восете- 
ние ‘торцев. грузинам; Кавалеридае 
искажает исторические факты: Под 
лниный герой и легендарный вождь 
повстанцев Шамиль в картину не 
введен, его автор ие заметил. Он де- 


Ы Х" 


УСПЕХ 
КОЛЛЕКТИВА 


ЛЕНИНГРАД {эт ваш, корр), Ред- 
кая картина вотречала такую благо- 
приятную оценку; как фильм «Семе- 
ро смелых», Особенио радостно при 
няли рабоду режибсёра Сергея Гера- 
симова. ленинградские работники, для 
которых сэто--вовый. успех всего 
творческого коллектива студии Лен- 
фильм. 

Интересным и’ содержательным бы“ 
ло обсуждение картины на режносер- 
ской коллегии Ленфильм. 


— Наши картины ныеют свою мар- 
ку—товорит Л. Трауберг. Эта марка 
орленоносной студни как нелбая 
больше подходит к фильму «Семеро 
смелых». 

У многих наших мастеров появи- 
лось желание пойти «по проторенной 
дорожке». В «Семеро смелых» нет 
повторения лрошяюго. Задача студии 
—помогать всем, кто идет, пробивая 
себо свой собственный путь. К ©0- 
жалению. надо отметить, что рукопод- 
ство студим н ее зедущие мастера не 
помогли Сергею Герасимову. В сту 
дни лалеко не все были горячими э8- 
щитинками картины Герасимова 80 
время ее постановки. В этом наша 
общая вина. И сейчас, когла мы то- 
ворим об успехе «Семеро смелых». 
пельзя забывать о роли директора 
производства Игоря Черняка, который 
буквально на свонх плечах вынес 
всю тяжесть этой постановки. 


Успех Герасимова велик. Он взял 
трудиухю тематику сегодняшнего дия 
н разрешил ее мастерски. 

О простом, мужественном стиле 
картины говори н Г. М. Козинцев. 


— Отиль «Семеро смелых» — му- 
жественный, спокойный стиль, кото- 
рым только и можно говорить о те- 
роях. Картина выштрывает от того. 
что говорнт о простых, глубоко чело- 
веческих чувствах, 

— Мне кажется— сказал В. Пу- 
довкин.— что Герасимову удалось 
сделать первый таг к подлинному 
соединению достижений немого ки- 
но с темя задачами, которые" поста- 
вило перед нами звуковое кино. Ему 
удалось найти правильную форму 
рези на экране, не потеряв тончай- 
зией выразительности мимики’ акте- 
ра, которая была доведена до бояь- 
июй высоты в немом кино. 

О преемственности «Семеро еме- 
лых» ин предыдущих работ С. Гера- 
снмова говорил С. Юткевия. 


— Удача «Семеро смелых» не 
случайность. Картина — результаг 
большого творческом роста . Сертея 


Герасимова: то. что не вышло в пре- 
дыдущих фильмах, удалось в этом. 


Режносеру в «Сбиеро смелых» уда- 
лось близко подойти к стнаю соцна- 
листического реализма, Вся картина 
выдержана в партийном духе, Герои 
фильма непохожи на героев Джака 
Лонлона — это настоящне больше- 
вики. 

Вее участникя обсуждения 06060 
отмечают актерское исполнение в 
картине. 

В «Семеро смелых» хороно  сла- 
женный ансамбль. Режиссер не по- 
давляст своей инливилуальностью ак- 
теров, все играют по-своему, но В 
едином стиле и одинакого хорошо. 

— Кинематографические актеры 
показали в «Семеро смелых» высо- 
кий казес игры зказывает Г. Ко- 
зинцев.— Игра Олейникова. .Жакова и 
других превосходна. 


— По вопросу об актерской итре, 
— подтверждает Л. Трауберг,-— «Се- 
меро смелых» ——выингранный бой. 
В картине на первое место вышли 
хинематографические актеры.  дока- 
зывая, какими богатыми возможно- 
стямн располагает киностудия. 

06 этом же говорили и Л. Арн- 
штам, Б. Чирков, 9. Гардин и др. 


Высоко оценена работа оператора 
Е. Величко, сумевшего хорошо снять 
натуру ‘и павильоны, и звукоопера- 
тора А. Шаргородекого, который бле- 
стяще залисал звук, сумев. довести до 
зрителя все интонация актеров. 

В заключение режиссер Герасимов 
рассказал о своей работе над картя- 
ной, о тех трудностях, которые при- 
илось испытать всему коллективу 
этой «неведущей» (в процессе пронз- 
волства) картвны, 

— Мы добились успеха потому, 
что вернли в нашу картину и люби- 
ли ее. А если художник верит в де- 
10, которое он задумал совершить, 
если он верит в людей. работающих 
с ним, то это уже залог того, что де- 
ло будет сделано. 

А. К. 


лает горцев-повстаныев безликнми, 
наображает их, как трусов: на коле- 
нях вымаливающих пощады у цар- 
ских сатрапов. 


Наряду с грубым извращением 
исторической персцевтивы дидактиче- 
скнин излншествами Кавалерндае не 
прочь побаловать зрителя грубо-ва- 
тупалнстическими похотливыми оцен- 
ками. Он показывает нижегородскую 
ярмарку и публичный дом. Эпизоды 
лишены какого бы то ни было ви- 
димого смысла, но «жанровые кар- 
тинкн» напоминают о тех «произве- 
дениях искусства», в которых авто- 
ры демонстрировали, как «разлагает- 
ся» буржуазия. Чтобы «идеологиче- 
скиз слобрить эти сцены, Кавале- 
ридзе вводит в публичный дом уны- 
лую фигуру бунтующей проститутки 
Дуньки. 

Перечисление исторических несоот- 
ветствий, смысловых. пустот можно 
было бы продолжить. Но; уже и-ока- 
занное лает достаточное‘ предотавле- 
ние о том, как далек. фильж «Проме- 
тей» от: реалистической: драматургии, 
от правливого и. вдумчивого -художее 
ственного.” отображения ^. больших 
неторнческих событий. Автор, иатру- 
зив. свое: произведение. огромным. ко- 
лизчеством: наспех собранных фактов 
и создав лишенный: всякого  прама: 
тургического: напряжения Фильм, в9- 
скрёбил осужденную: порочную прае- 
чнку ‘охематических.  внесюжетных 
пронавежений. Эти ошибки”: Кавале- 
ридзе практикует в искусстве наших 
дней под тем. предлогом, что: он-де 
режиссер с индивидуальным, ориги- 
нальным методом, 41 к. нему-иепри- 
иеннмы зобщие. мерки». 


Великоленная. ндея показать тру 
довой: народ, прикованным. К. «скале 
Прометея», — ‘заслуживает. вояческо- 
го ноощрення. Но’ вся беда в. том, 910 
автор. не. нашел. правильных вутой Е 
образному раскрытию своего замыс- 


С. БУГОСЛАВСКИЙ 


`Формализм в киномузыке 


Важнейшее и самое массовое иа 
искусств требует от советоното ком- 
позитора серьезном и углубленного 
отношения к работе. На Запалю, где 
кино все еще рассматривается как 
суррогат искусства, «серьезные» му- 
зыканты зужлаются работать над 
киномузыкой, ойа пахолится в ру- 
ках. авторов. легкого жанра, обычно 
идущих по пути угождения невзыс- 
кательным вкусам буржуа. Эти: эвто- 
ры создают любимые им песенки ка- 
баре или музыку лжазов, освобожла- 
ющую от нбобходимости мыелить н 
чувствовать. 


У нас с первых же дней в эвуко- 
вом кино стали: работать лучитие ма- 
стера, композиторы опер, онмфовий, 
массовой песни. Таким образом со- 
хранилась елиная ЛИНЯЯ советской 


‘музыкальной культуры. Однако, не- 


льзя сказать, что музыка в совет- 
екнх тонфильмах была на уровне 
зраматургия кнно, %го опа полностью 
содействует реалистическому раскры- 
зрю образа. 

В чем же причина отставания ки- 
номузыки от генеральной линни ©0- 
циалиетического реализма? 

Композитор, пншущий музыку к 
той или вной-картине, часто паходит- 
ся в кругу своих специфически му- 
зыкальных залач; ол не участвует ни 
в разработке сценария, ни в постано- 
вочной работе ‘режиссера. Режиссер, 
обычно совсем не знающий вырази- 
чельных оредетв музыки, ие говоря 
уже о ее технических элементах, дает 
словесные творческие залания компо- 
знтору. Послелний пишет музыку в 
виле серии отдельных номеров, не 
составляющих единой комнозиция, 
не вхоляирих оранячески в сюжет, в 
драматургическую структуру фильма. 
Он питшиет чатце всего, исхоля из сво- 
нх траднционных ассоннаций и тра- 
инций программной  снифонической 
музыки. Множество раз мы были сви- 
детелями того, как режиссер и ком- 
позятор в работе нал картиной шли 
кажлый своим путем, н в фильме — 
в стилистическом, в выразительном 
эмоциональном смысле, контакта ве 
получалось. Таковы ^ стилистические 
расхождения в музыке Половинкина 
в «Марнонетках», музыке Оранского 
в «Двух зстречах», лирнко-элегиче- 
ских эпизодах музыки Потоцкого к 
картине «Но слелам терояз», музыке 
Черемухина к «Жизня Ивана». 


Компознтор должен быть привлечен 
к процессу созлания режнесерскогю 
сценария, вместе с режиссером он 
должен определять характер н прие- 
мы применения музыки в фильме. 
Только тора, он научится мыслить 
музыкально в плане кино, его реали- 
стически-конкретных кадров; тогла ой 
найдет новый яеный, выразнтельный 
лзык, который прололжит язык ари- 
тельных калров; музыка в кино бу- 
дет дополнять кадры и речевые 
фенликя, а не только иллюстративно 
дублировать зрелище по трафаретам 
оперной н. программной музыки. 


Несомненно, что более глубокое 
творческое проникновение компози- 
тора в производственный процесе по- 
высит в его сознании роль и значение 
работы в кино. Удачные" результаты 
сструлничества режиссера с компози- 
тором не часты. Опыт такой работы, 
з частности работы Шнейлера н Гольд- 
блата с композитором Лобачевым нал 
фильмом «Последний табор», должен 
убелить организаторов книопроизвод- 
ства в необходимости обеспечить тес- 
се сотрудничество не только в с"е- 
мочном периоде, но что еще важнее 
и раньше — в. сценарно-под®тови- 
тельтом периоде, 


Мы знаем ряд случаев, полда ком- 
позитор применяет к фильму музы- 
ку, написанную им по другим лово- 
дам; быд и такой елучай, когда один 
зарубежный автор прислал ‘ив своей 
рукописной библиотеки партитуру к 
кадрам, которых он не вилел (ето 
было в работе на фабрике «Рот- 
фронт»; правла, музыка принята не 
была). 

С особой яркостью поверхностное, 
эстетское отношение х работе в кино 
сказалось в статье композитора ПШе- 
балина в «Советском искусстве» 
(29 января — «0 союзе комповито- 
ров»). 

Жалуясь на то, что ©0083 КОоМПОеИ- 
торов не проявляет интереса 5 0 
симфонической поэме «Ленин», тов. 
Пебалин пишет: 

«Вот почему мне приходится усн 
ленно работать для театра и кино, в 
эта ‹поденшина» отвлекает меня от 
осуществления более крупных и важ- 
ных для меня замыслов». Возладим 
должное откровенности тов. Шебали- 
на. Противоноставляя музыку в кино 


ные персонажи, все порознь взятое, 
распалось бы на несметное количе- 
ство картинок, если бы их не держал 
креикий клей-ацетоя. Идея «Проме- 
тея» потонула в море исторически 
недостоверных и. разрозненных фак- 
тов. Правда, в олном месте, когла 
прислоненный к скале Гаврилов 
пронаносит свою горячую `революци- 
онную, обвинительную речь, появля- 
ется какой-то проблеск драматизма, 
Но это лишь слабый намек. Зритель 
остаетоя холодным, ему не ав что по- 
любить Гаврилова, все поступки кото- 
рого (как и других персонажей) ли- 
зшены жианенной действенности. 
Мастер советского’ искусства, горя- 


90 стрехящийся х созданию  хаких 
пронаведений, которые полюбила бы 


вся. страна, —— неможет но понять 
необходимость суровой, придирчивой 
критической требовательно ь Вот 


почему ны. не окловны собрать 


нашу; пусть. суровую, во право. 
оценку фильма «Прометей» ревет 


сами по адресу эвтора и ИЕ 
оговорками: Нав 
ный художник; Неудача «Проея» 
не ‘случайна. Это неудача стилевых 
тенлениий: мастера: Чем скореё пой- 
мет эт0` Кавалерилее, тем полезнее 
будет для: нео и-для социвянстиче- 
ско. искусствь. Основнох причина 
неудачи Кавалеридае в ч0и, 90 5 
разрешению больтчого и содержатель- 
ного ‘замысла. он  подошей 068 
критического учета ошибок вое 
зрелылущего творческого. пути, 088 
учета-той непреложной истины, 919 


самые ‘возвышенные и. сложные за- 1% 


ныслы можно и нужно дор 20 


зритедя правдивый, простым в #_ 


ным художественным, язытом, = 
Кавалерилае ие понял 10, то 


прекрасная идея «Прометея» укдеды: 


ваотся в: рамки реалисти свого твор 
чества. Он: продолжает быть. убежден: 
иным; что ему: известен какой-то. «000- 


Кавалерндае — 188607. . 


другим видам музыки и называя ее 
презрительно «поденщиной», он по 
только сознается в своем отношении 
к этому делу, как к случайному, от» 
хожему промыелу, но выражает чуж- 
дый нам вэгляд на этот вид музы- 
ки, кык па искусство второго сорта. 
Такая точка зрения па музыку кино 
пе только неверна, но прелставляет 
собой прямой результат буржуазного 
влияния, Эм пренебрежение к «са- 
мому массовому иа искусств» факти- 
чески содержит лавно отвергнутый те- 
зие об «искусстве для немногих», 
1Шобалии забыл слова Лепина: 

«Важно ие наше мнение об искус» 
стве. Важно также не то, ито дает 
искусство нескольким сотням, даже 
несколькии тысячам общего количе- 
ства населения, исчнеляемого инлано- 
нами. Искусство принадлежит  на- 
роду. Оно должно ухолить своими 
глубочайиенин корнями в самую тол- 
щу широких трудящихся масе. Оно 
должно быть понято этимн массами 
и любимо имн» (из беселы Ленииз © 
Кларой Цеткин). Порочный тезие Ше- 
балина является выражением  фор- 
ивлистической практики людей, чуж- 
дающихея широких мае. 

Довольно снльны еше в киному- 
зыке формалистические тенденции — 
стремление быть пеобычным, непохо- 
жны-——в ущерб ясности, выразительно 
сти н той художественной простоте, 
которую Шопен считал «вениом и©- 
кусства». Отрах эпитонства, внушае- 
мый молодому композитору с первых 
годов обучения педагогами-формалн- 
стами, представителями модернизма, 
& также левацкимн критиками, ари- 
водит обычно к «созланию оритиналь- 
ности прнемами дешевого оригиналь- 
ничания» («Правла», 29 января). А 
в кино тажие музыкальные приемы 
передки: допускают изошренные, бы- 
стро сменяющиеся, не доходящие до 
слушателя. гармонни, не дают #с- 
вой выралительности мелодии. иабе- 
тают фольклора, нагроможлают  в3- 
линние сложности и вычурности в 
инструментовке и Т, п. 


Привелем несколько примеров. 


В фильме «Моя родина» компози- 
тор Г. Попов простую партизанскую 
песню «По долинам» облекает в пу-. 
танную, аккордовую ткань скользя- 
щих смешных полутонов, что накла- 
дывает тустой ин чуждый грим на 
песню, делает ее даже плохо узнавае- 


мой. В летском фильме «Рваные бат. 
маки> композитог Шебалин. забывая 
© том. что это детокий. сюжет с яс- 
ным и Непосредетвенно эмоциональ- 
ным содержанием, дает музыкальные 
апнзоды, написанные в стиле Де- 
бюсон с его умышленно тусклыми 
звучностями, оборванной, незакончен- 
ной мелолней. Шебалин в этом же 
фильме допускает эпизолы в духе 
симфонии Чайковского, в которых от- 
разнлись сложные и противоречивые 
переживания нителянтента 80-х м- 
дов. Ясно, что и здесь композитор не- 
достаточно вдумался в ндею, в реаль- 
ные конкретные образы фильма, & 
шел свонм формально-музыкальнымх 
путем. И все же в «Рваных бедима- 
ках» Иебалин яснее, проще и эмо- 
цнональнее, чем в свонх сныфониях, 
где он во что бы то ни стало ищет 
непохожего «самобытного» языка, 


Формвлистические тенденции, 
зыка самодовлеющего характер» 
ются в работах Шостаковича. Вал: 
ние в фильм органа, вссолинрующего» 
ся с церковных культом, его приме» 
нение в фуге,’ — самой аботрактно» 
логической форме музыкн, совершен- 
по ие вяжется с напряженными кад- 
рами, показывающими картивы рв- 
бочего движения в «Златых горвд». 
Так же абстрактно, как снос 
тельный” концертный номер, 
фортепианный этюд -- Токката 
вотуплении к «Подругам»; она. во 
не вводит в сферу рабочего быта: по- 
казанног из экране. Стилнотизеский 
разнобой в кнномулыкальных работах 
Шостаковича — от простых: песенов 
бытового оклада до вычурных авучв- 
ний в духе эстетствующего СОтравяЕ- 
ского и Кшенеха -— прямой резуль 
тат велостаточного олниния в фаль- 
моем. явление непреодоленного фор 
малиама. 

Но там, где ГПротакович забывай 
о необхолимоств быть причузливым, 
«орнтинальным», там его талант лет 
по верному пути: он созлает простые 
яркие песни, как например; изосо- 
вая популярная несня из ‘«Вотречно- 
го», как прекрасная песня жение 
з «Любви н ненависти», как анразе- 
ски-теплый эпизод в кадрах встрече 
Зов и Семена в «Подругах». 

Все эти музыкальные эпизоды 
чужлаются игирокой, певучей и 
дни, ясной, расчлененной формы. эко- 
номной, тонально-ясной тармония. Е 
близости к народно-несенных 9 
ротам и эмоционально-сЕлЛьной Яве» 
сической музыке, Е 


му- 


Статьи «Правды» укааывают По 
стаковичу и всем советскяи КОМЛИЗЕЕХ 
торем именно этот путь блевкой Е 
понятной массам музыки, не оторваЕ- 
ной от воего резлистического. путЕ 
советского искусства. 


Один из способов органической 
связи музыкн с фильмом — яовольа- 
вание мелолий, рожденных в. быту, 
обработка фольклора: Слова М; Горь- 
кото. обращенные к иневтёлян:—- 
«изучайте фольклор; прибли 
В нему». — равным образно от 
ся и Е композиторам. Народные ее 


нн в «Чалаеве», в `«Последнем. 1805 
ре», обработка наролных таджексвяах 
мелодий в «Джульбарсе» (коипозЕтое 
Василенко) — самое яркое, санов вые 
разительное из того, чт мы. инеем. в 
музыке на экране. 

Приближение к илейному, вноцио» 
нальному смыслу, к сюжету и. реаль» 
цой обстановке, полное и. рентительнов - 
преодоление формалнама, так же Е3% 
в натуралистически-нанезвых -вллюе 
страций. стремление выразить вому” 
зыке в ясной форме сильные в. бол5- 
шие чувства —— все вто в Етоте 208- 
даст нужный нам стиль сопиалиств- 


ческого реализма в музыке в филь» 
мам, музыке — понятной и любой 
массами. 


Комиюзиторы, работаканне в ЕИЕа- 
матографе, должны в связи со’. стать 
ями «Правлы» критическя продумать 
свой творческий метод, чтобы с всей 
страстностью советского  вртасть 
ваяться за создание полнонениоё в 
содержательной музыки кино. 


Фото А. Завьялова: 


__ 


х 


«Семеро смелых», 


Реж. С. Герасимов, 


оператор Е. Величко, \п-25 


Ленфильм. На снимке: арт. театра Мейерхольда. Н. Боголюбов в роли 


начальнина зимовки и артист и. 


реверансов _ 


игнорировать основные причины со- 
циалистнческого реализма. Худож- 
ннк растекается по теме вширь, но 
нигде не ‘берет ее вглубь. А поверх- 
ностное обращение с жнаненным ма- 
терналом всегда прниводнт к узости, 
односторонности, охематнаму, т. е. в 
конечном счете к искажению разра- 
бвтываемой темы. Художественный 
`днллетантизм, поверхностность Ка- 
валерилае пытается возместить тем, 
что придает каждой реплике само- 
стоятельное значение и смысл. Но 
вто расщепление цельного лраматур- 
тического построения неверно в 
принципе, 


Режиссерская работа’ Кавалеридае 
характерйа: ‹принципиальной» ста 
тичностью. Кавалерилае -—свульнтор 
пастойчиво . насаждает. в. кино 
скульнтурную статичность. Но вели 
в 6: сптуре неподвие ность авляет- 
ся ическни свойством, обуелов- 
природой этого искусства, то 
‚ Но м 
ЕОБУССТВа, ЯВЛЯеЯ ЛОЕНСЕЕЬ. у 

«Прометей». т статичной; 


м придать воем? фильму 
бугуо по кнут о 
остью. . 


‘Ничем не оправланная ис ляттель. 
 пость (Иро’ одне от о 


зицни, Кавалеридае избегает дина- 
мини, активно. устраняет. ве; Онспаи- 


ла, Отдельные кусочвн эпохи, отдель- бый секрет» творчества, позволяющий“ даст. «внутреннюю. активность». дей- 


Новосельцев. в летчика. 


ройн 


ствующим лицам, пыталось в: ит: не 
подвижных новах и лнках о НобнеЬоя 
максимальной выразительности: Ёа- 
валерндае 976 делает небезуснеенно, 
но ведь выразнтельностью: отлельно-. 
то статичного или полусталияного 
калра нельзя заменить действенатв 
выравнтельность фильма. Ненолеиж- 


ность в кино — формалистическая 
выдумка! 

Когда ‘Катерина медленно, почти 
«рапидом» моет террасу, а Ивась 


столь же медлительно (и в изображе- 
нии, и в звуке) говорит ей: «Нате 
рина, я замечаю». 


Когда на Кавказе пронсхолнт. бой 
ни вместо показа’ динамики: боя; те 
ронзма горцев режнссер. показывает. 
уже неприкрытыи- «репилом» кон 
вульони раненых. = скорченные тру 
пы. Е . 


Когла купец Жуков  пронзноат 
Свон сентениии медленных в лек- 
чнческим зоо. ви Е 
многих других случаях зреть 61- 
тывает тоиительно, ош ее Ф в 
зи, падуменность, ДаснанЕ 222 208: 


свиенной Пре: 
; < Пвудача сара 
НЕ 1-6 


‘деть методом сопвьлестическое № 
заливы о , _ 


Ее. ЗЕЛЬДОВИЧ, 


Больные 
__ кинофикац 


Перед нами поучительные цифры. 
В Воронежской областк из 332 кино- 
передвижек в 1935 году работали 259. 
Двадцать процентов всего фонда не- 
мой апнаратуры лежало мертвым ка- 
интвдом, Для 14 поредвнжек не было 
механиков. 30 аниаратов пе имели 
затасных частей, А остальные хино- 
установки боздействовали на-за поло- 


мок. 
‚Эти цифры характерны ие только 
для Поронежекой области, -— такопо 


примерно общее положение с кино- 
оболунивуииием села. Достаточно ска- 
зат, что по РОФСР в 1935 году без- 
действовали 2.240 стационарных н 
передвижных пемых установок, 


Эти цифры четко характеризуют 
О поаеини с кинообелуживанном се- 
в 


ы ла, 


1. 
Общеланестно, что на смену немо- 

му кино приходит звуковое, это в 
\ ближайийко” годы булул озвучены псе 
немые тонтры, в немые перблаиики 
заменены звуковымя. Однако ия это- 
о-несследует делать вывола, это о 
немой зинаратуре можио уже перо 
стать сваботиться, что можно присту- 
нить. в спортыланию немой соти, да- 
ще. баз: оамены се. звуковой. 

Такую онтибочную нознцию заняло 
Управление кинофиримиие при Сов- 
нёркоме РОФОР. «Отхол» началея по 
восму: фронту немого кино, Прекра- 
тнен” выцуск запасных частей, свер- 
Нуты пуреы, тотовивиии моханикон, 
прокрайено планирование текущето 
ремонта; В результате из гола в тод 
сокрашинется сеть зействующих не 
мых: кнпоустановок. С начала 1988 
тола: но СССР работали 18.150 стА- 
инонарных и нередяжных киноуста- 
новок, к началу 1934 гола эта циф- 
ра унала до. 17.671, а к началу 1985 
тола` количество немых аппаратов 
снова ‘сократилось ло 17.320 единни, 
Лишь’ 3а.:4 месяца 1935 гола сеть 
немых киноустановок по РСФСР со- 
кращена на 320 елиниц. 1936 год на- 
чася воще‘ в меньшим чиелом дей- 
ствующих немых аппаратов. 


Особенно болезненно эта ускорен- 
ная ликвидация немого кино’ в де- 
ревне: сказалась на кадрах мехалн- 
ков. Свернуты все курсы. выпускав- 
нне’. механиков немых передвижек, 
в: то’ время как трестпрованной и ве- 
домственной сети недостает около по- 
лутора. тысят  кралифицированных 
механиков. Какне учебные заведе- 
ния дадут этн кадры — ненавестно, 
Квалификация механиков чрезвы- 
чайно: низка; Нл кажлого механика- 
специалиста приходийся три механя- 
ка-овмоучки, Спецналистом ечитает- 
ся механик, окончивигий 14-дневные 
курсы. Мехаинкн-вснециалисты» не 
меньше, ^ чем  механикн-самоучки, 
нужлаютея в повышении квалифи- 
кации; Но. Управление кинофикацки 
ничего. це сделало. чтобы помочь им 
в.9том. Механики предоставлены са- 
мнм: себе, Программа техиннимума 
‘механиков вырабатывается уже вто- 
рой год: Управление кипофикации 
ве знает своих мехапиков. Попытку 
изучить кёДры свели к анкете, кото- 
рая была разослана механикам. По- 
елали несколько тысяч‘ анкет. затол- 
ненньыйие вернулись лишь сотни, На 
тавомчанкетном знакомстве» изуче- 
ние. кадров благополучно  закончи- 
лось. 


ПЕ 


Снетены оплаты механиков: построе» 
на что. качество их туда не 
упаыраетоя Механик получает твер. 
дый оклалон за перевыполнение нор> 
иы окранодней — премиальные По- 
рочноеть это  спотемы очевилиаь 
Мехвинки. Не (имеют. никаких. отиму- 
лов 1 повышению качества “работ 


вопросы 
ии деревни 


х луииому обслуживанию зрителя. 
Наоборот, в погоне аа экраноднями 
механики комкают картины, крутят 
ленты как придется, 

Механики на селе должны не толь- 
ко нокалывать картины, но и вести 
массовую работу. Это требует време. 
ин и часто въиюлняется механиками 
нрохотно, тем более, что качествен- 
ные показатели не влняют на оплату 
нх трулв. Неулиинтельно, что подчас 
сеансы проводятся в полунустых за- 
лвх, Тик, папример, кинотеатр в селе 
Бкатериновке, Безенчукского района, 
Куйбышепекого края, вмещает 300 
зрителей, но. еще не было случая, 
чтобы на сеансе присутствовало 6о- 
лее 100 человек, обычно в зале бы- 
вает 30—40 зрителей. В Воронежской 
области за первую половину 1935 
тодь намечелось обслужить 221,400 
донхозинков, а обелужено из 83 ты- 
сячи меньшие, 

А между тем, в. том же Куйбышев- 
‚ском крас около половины колхозни- 
ков. участвовавших в ледавном фе- 
стиване, видели кино вообще ваер- 
вые. В сотнях восторженных писем 
они выразнан свою благоларность 
устронтелям фестиваля, Колхозники 
любят” кино. 

Вся беда в том, что организацией 
совисов, привлечением зрителей нн- 
кто не занимается. 


Эти факты лишний раз полтвер- 
жлают нпорочность существующей си- 
стемы оплаты трула механиков. Един- 
ственно правильным будет поста- 
вить заработок механика в завнен- 
`мости от качества его работы и коли- 
чества зрителей на проведенных им 
сеансах: 


И. 
Управлению кннофикация отлич- 
но известны недостатки в оплате 


трула механиков. Но управление о6о- 
бенно крепко держится именно за 


’ эту снстему:; Всякие новшества в оп- 


лате механиков должны вызвать из- 
менения всей системы взаимоотно- 
шений прокатных контор с Колхози- 
ми. Сейчае эта система поконтся па 
так называемом «типовом логоворе>. 
„Договор закаючается на год, Деньги 
уплачиваются вперед.  Поднисывая 
этот договор, колхозы покупают «ко- 
та-в мешке», ибо ни олин на пунк- 
тов договора не обязывает прокат- 
ные конторы демонстрировать в кол- 
„хозе новые фильмы, нягде не сказа- 
но. что качество демонстрация дол- 
жно. быть хорошим, без обрывов, что 
демонстрация должна пронаводиться 
прн полном зале. 

Если изменить систему оплаты ме- 
хаников, то придется отказаться от 
договорной ‘системы и приступить к 
свободной продаже билетов. Управ- 
ление кинофикации боится контроля 
рублем, который создастся прин сво- 
бодной продаже билетов. КолхоЗни- 
ки не станут смотреть один и те же 
фильхы, не будут холнть в кино, 
лн лента во время сеанса обрывает- 
ся 15—20 раз. 

Кинофикация — большое и ответ- 
ствеиное дело. Особое. культурно-по- 
лятическов значение приобретает. кн- 
пообслуживание села, Нора. немедлен- 
но приступить к разрешению набо- 
лдевших вопросов кннооболужнвания 
волхозной деревни. 


БОР. БАГРИН 


СОЗДАЛИМ 
ОРТИВНОЕ ОБЩЕСТВО 


рниые. организации вне: 


культурных 0%: 

вых ва у д 

уходит до 50 тыс, рублей в год. | 
Спортивные ‚ секции кинематограл 
фястовь. живются: только в крупных 
городах —- Москве, Ленинграде, Харь: 
кове и Киеве. Остальные кинопрел- 
приятия: Союза не имеют спортивных 
ортаннааций. Спортивные мероприя 
ия в. частностн,. в Москве, прово- 
дятся через” ВЦСПС. Самостоятельно 
же союз: кнноработников организовал 
лииь одну спартакналу по лыжам я 
конькам; 

Совершенно ие участвуют в спор 
тивных состязаниях актеры. Высту- 
пают режиссеры, операторы, осветя- 
тели.. Упопномоленный ЦК союза пе 
физкультуре тов. Рундальцев пе мо’ 
жет назвать ни одного киноактера, 
который авлялся бы хорошим спорт- 
сменом: 


> Эти факты говорят о том, что’ спор- 
тивнов дело у кинематотрафиетов на 
ходился:: в. явно неудовлетворитель- 
ном состоянии, Советская кинемато- 
трафия ‘должна дать стране. 800-н 
больше фильмов в тод, среди. вото- 
рых. значительное. место зайиут 560- 


ровные и’приключенческо-трюковые 


картины, в которых кнноактер-епорт- 
смен должен итрать не последнюю 
роль. Уже сейчас наша кинематогра- 
фия ощущает недостаток  вхтеров- 
спортсменов, Она прибегает к услу- 
‘там обществ «Динамо» и «Спартак», 
но это не решение вопроса. Не вся- 
хий спортемен может быть кинобажте- 
ром. 

. ЦК союза кинофотоработников ста- 
вит вопрос об организации самостоя- 
тельного спортивного общества кине- 
матографистов. Это мероприятие дол- 
жно встретить горячую поддержку со 
стороны руководителей киностудий, 
творческих секций, низовых профор- 
танизаций и, особенно, комсомольско- 
го актива. р 


Советская кинематография должиз 


иметь свое спортивное , общество, 
ПАВЛОВА. 


.|МЕЖРАБПОМ ФИЛЬМ 


«Последний миплиардер», Реж; Рена Нпэр, П-во Пато-Натан, На сним- 
актер Макс Дири, об’явив себя дин- 
татором страны, хлюбезно» об’ясняется с королевой. 


не: «Поспенний миллиардер» 


ЗАГРАНИЧНАЯ 
ХРОНИКА 


= 11 фовраля в Поцлоне в телтре 
Тиволи гостонмиеь премьера паелед- 
лего фильма Чаряи Чандина «Новые 
времена», 

< 21 феврьля в Лондоне состанлея 


вераре прраетарление Чирльма У Гй 
«Видения грядущего». Черен нееколь- 
ка нелезль на энани! пУлет вынх щен 
слелукчинй фильм «Человек 
который умел творить чудеса». Оба 
фильмя ноставаены  Алевсанлром 
Карла, 

4 Г Германии, п студин Пейва- 
бельсберг, началась семка карты 
«Стеньна Разии», В глапной ролн 


Пера 9 
вула. 
>> 19 [юпраля в Париже начнется 
“омка фильма «Ирейцерова соната». 
Ставит релинеер Абель Гане. 
< По Азгаии образовалась комни 
пия «бюфей Промаве» для пронзвод- 


нгельс, веннуншаяся из Гойли- 


„Последний миллиардер“ 


сопетоком междупарод- 
льм 
ра 


Па первом 
ном кинофестивале в Москве, фи 
фразнузокого релоиссера Рен» В 
«Насленыи:  мналмарлер» нолучия 
вторую премию, и приобретен для 
демонсгрирювания па экратах Сою- 
за. 


В студии лвучно-исоледовательско- 
то книофотониетитута (НИКФИ} на- 
чато дублирование картвим на рус- 
ский язык. Для студин этах работа 
явлнетея новым этавом после лубля- 
жа «Человек-невнлимказ. 

«Последний миллиардер» уже рая- 
резан на 71 кусок. Для каждого кус- 
ка с помощью специальном аппара- 
та осциллографа на бумимую ленту 
записано  трафическое изображение 
дналогов, По этому графику на лен- 
ту натисаяия русские тексты по ко- 
яичоству слотов, соответствующие ко- 
личеству слогов франнузеких диало- 
тов. Дублирование  пронаволится в 
павильоне, гле на продолговатьй эк- 
ран проектилуютел тексты с движу- 
щейся в эпидеоскопе ленты. 

За первые десять  двой работы 
трупна закончила дублировапие 2$ 
кусков. Уже слублированы эвизоль: 
«заседание совета министров Казина- 
рин>, несколько сцен «сумасшествие 
Банка». неудачное покушение мнии- 
стров и оркестрантов на миллнарде- 
ра, сон детектива, дналомг между 
Банко и принцессой п ряд других. 


Дублироваие «Невиимюи» пока- 
зало, какое серьезное внимание не- 
обходимо уделять тщательности под- 
тоижи текста к артикуляции актеров 
па изображении. Недостаточная тща- 
тельность этой полгонкн вызвала в 
«Невидимке» частичную  песинхрон- 
ность артикуляции н русской речи. 
Происхолнао это потому, что на 
бумажной ленте, на которой записан 
русокий текст, зачастую неточно обо- 
эизчались паузы между словами, ие- 
точно определялась длина слов. По- 
вннуясь ленте (механическому суф- 
леру), проходящей на экране, дубли- 
рующие актеры говорили иногда 
слизиком медленно, — отставая от 
нзображення, нногла слишком быст- 
ро обгоняя его, 

Работая пал «Миллнардером» хуло- 
жествонный /руководитель т. Вагеньев 
и режиссер т. Рейтман (автор рус- 
ского текста «Невидники»} ирис 
пают к с'емкам, только добившись 
полной синхронности текста на лен- 
те с артикуляцией актеров ‘на изо- 
бражении. 


В павильонах 
Межрабпомфильм 


*Ж Закончились семки «квартиры 
Огудаловых» для картины «Беспри: 
данница» (реж. Я. Нротазанов,. опе- 
ратор М. Магидсон). В первой сту- 
дии Межрабпомфильм на-днях были 
засняты сцены «день рождения 
Ларисы». В павильоне строятся де- 
копации биллнардной,  бакалейной 
лавки а террасы. Групиа отстает от 
плана на 10 дней из-за излишней 
траты времени иа установку света я 
отчасти благодаря длительным репе- 
лициях перел с’емками. Часто опаз- 
дывают актеры. Групна лолжна ра- 
ботать. организованное: 


\& Во втором павильоне стулин 
высятся макеты горного пейзажа. 
Идут ос’емки общих иламов картины 
«Сердце гор» (режнсебры Санов: в 
Купер, оператор Гибер). Недавно 
труппа засняла на площалке второй 
фабрики сцену гибели Циохя Лва 
звиационных. пропеллера нагоняли 
снег. Создалась видимость  пурги. 
С’емки прошли удачно. 


ЖЖ Звонкие голоса пионерского хора 
звучат в четвертом павильоне первой 


студня. Идет тонировка картины 
«Счастпивая смена» выпускаемой 
Ялтияской фабрикой. 

ж Во второй ‚студни режносер 


В. Пудовкин и оператор А. Головня 
снимают фильм «Самый счастлирый», 


ЗА 


в г 


>. 
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С 


) е 


“Улолном. Гяазлита В—18962, 


ства иветных фильмов, Нанитая 06 
лкества достигает 750 тыс. фунхов 
стерлингов. 


«№» Самая усовершенствованная ки- 
востудия в Европе бу чет закончена 
постройкой череа несколько нелель 
в Лэнгеме, в 20 кнлометрах от Лон- 
дона. Студия  прннадлели фирме 
«Пондон-фильме», во тлаве которой 
стоит Александр Корла, - 


Оныт покалал, что  обрабатытать 
русекий тскет но порвоначальной за- 
пси кривой, орпентируяеь лнигь на 
число слогов, нельзя. Об’ясняется это 
тем. что, в зависимости от арфозтави 
{пронзношелня) слово может сонра- 
щаться или растясиваться/ Поэтаму 
окончательная доделка текста долж- 
на проводиться не только по тграфи- 


«© В Италии организовано Нацио- 
нальное общество кинематографиче- 
сной промышленности с капиталом в 


ческой залтиеи, по и по плображению, 10 мли. лир. Общество это, обрало- 
ии < характером артику- панное по инлинатиге министерства 
ляции. прессы и пропаганды, фактически бу- 


дет контролирорать вою леятельность 


лабота п дубляжиой стулии прел’- 
нтальянокой кинематографии, 


являет сненнальные требования пе 
только к режиссеру, но и к актеру. 
У актора должно выработатьея умо- 
ине итрать без спенического лвнже- 
ния, ориентируясь кроме микткирона 
еще н има заонлтое изображение. В 
этом тлазное отличие актера дубля- 
жа от актера радпостудии. Кроме то. 
то от актера требуется быстрота вос- 
приятия движунетося на экране тек- 
ста, быстрота реакции ‘на лего н точ- 
ное чувство времени и ритма. Двн- 
жущесея слово пересекает неподриж- 
"ую  пертикальную  чорту--естарт>, 
отраничивающую экран. Алтер дол- 
жен начать пронаносить слово точно 
в тот момент, когда первая буква ко- 
смется старта. Нн обнять движение 
слова. ни отставать от него нельзя. 
Ниаче теряется синхронность. Для 
того, чтобы этого ме было, для валы 


Чаплин останется 
„немым“ 


Звуковое кино настолько быстро 
сытеснило в Ввропе и Америке немые 
экраны, что свой последний фильм 
«Нолая эра» и Чанлии вынужден был 
сделать звуковым. Но сам Чанлии, 
блатодаря особому построению играе- 
мой ным роли, и на этот раз осталея 
‚в сфере немого кино. 


Публика и пресса настоятельно тре- 
буют, чтобы Чарли заговорил. Но 
этнм требованиям. видимо, не с 


си кажлой реплики проводится от 
10 до 20 репетниий. 
В дублировании. «Последнего эил- 


лнердераь заняты-заслуженный ар- 
тиот тов. Абдулов, исполняюненй зву- 
хкопую роль миллиардера Банко, за- 
служенный артист тов. Пенни (де- 
тектив), артистка тов. Сннельникова 
(королева) и лругне. 


Музыка фильма дублироваться не 
будет. Ола будет перезатнсывалться е 


фонограммы снециальной апнарату- 

рой. 

Техникой дубляжа «Последиего 

миллиардера» руководит тов. Мозн. Чарпи Чаплин (один из по 
по- 

Звукооператор по дублированию следних портретов) 


тов. Ренков, работавигий по фильму 
«Невидимка». дено осуществиться. Чаплин выступил 
келавно в защиту немого Чарли. По 
слогам Чаплина, Чарли никогда не 
сможет заговорить. Вто обычный об- 
лик, знаменитая нохолка, вся его фи- 
тура, которая попятна зрителям всего 
мира, должны были бы совершения 
изменнться. В говорящем кино Чаи- 
лнн должен был бы создать образы 
американца,  антанчанииа, немца, 
франнуза или прелотавителя какой- 
либо другой страны. Это былин бы 
новые образы, тогда как образ Чар- 
ли — результат 20-летней работы ар- 
тиста — перестал бы существовать. 


НЕРАЗБЕРИХА, 
ВОЗВЕДЕННАЯ В СИСТЕМУ 


Мы паучилнеь создавать преюрас- 
ные фильмы, мы имеем в стране 
отромиую сеть книотеатров, но. нанит 
прокатные органнзацин до снх пор 
еще пе умеют во-время и культурно 
продвигать картины в края, областн 
в национальные республики, 

Работа по продвижению картни по 
РСФСР возложена на трест Росснаб- 
фильм. Поставлена эта работа из тук 
вон плохо. О работе треста можно 


судить хотя бы по тому, что уара- 


Дублирование «Последнего милли- 
ардера» будет закончено в середине 
марта. 

Олиовременно с работой над «По- 
следвим миллиардером» студия при- 
ступает к 2 ублированню французско- 
го фильма «Пауль де Карет» режнс- 
сера Дювивье. Русежий текст для не- 
го пишет Н. Алуев. „ ДУблироваль 
фнльм будет режиссер Познанский, 


А. ШАПИРО. 


В Крымской конторе долгое время 
лежит около двухсот нааваний: ху- 
дожественных  («Оводз,  «Каторга», 
«Очнр» и`др.) и хронекальных кар- 
тии. Документы к этим фильмам не 
получены. Управляющий  кочторой 
т. Михайлов иеоднократно обрашал- 
ся с жалобами в Росснабфильм, но 
положение до сих пор не улучши- 
лось. Росснабфильм  оказалел  0ес- 
сильным сделать что-либо. Все мон-. 
тажные листы, присылаемые трестом 
в ноеледние месяцы, ник не 1го- 
чятся —- они расхолятея в копиями. 


вляющий трестом Винеман н заве- о 

— | . ронеходит это потому, что ноння 
дующий сектором. фильмопроднже- фильмор колтога получает яапоерел- 
ния Пекерман даже не знают, сколь" ственно от копировальных фабрик, 


ко н какие копи имеются на ме- 
стах в отделениях. треста. 


документы же к картннам рассылает 
трест. В работе фабрики и треста нат 
согласованности. Это создает, явде- 
роятную путаницу. Но об устзапении 
этой путаницы ныито из руковоля- 


В самом управленин треста парит 
полнейшая неразбериха. Монтажные 
лнсты к картинам, как правиле, вы- 
сынаются, на места со звачителеным 
опозданием, а сплошь и рядом вовсе 


подумал. , 
Количество примеров. свилательст- 


пе высылаются. Фильмы, постуйнв вуюших 0 безобразной работе Рес- 
на места. долгие месяцы лежат 0ез ргнабфильм, можие умножить 10 бес- 
движения. конечности. Управляющие контерами 


Областная контора Росенабфильм в 
гор. Иваловю получила 3 январе из 
треста 16 копий новых киножурна- 
лов. Десять дней лежали фильмы в 
конторе, а пустить их в ирокат нель- 
зя было потому, что монтажных лн- 
стов к ним трест не прислал. 


еднноглаено жалуются на безответ- 
ственность работников треста. есры- 
вающих прокат картины Неразбери-. 
$0, которая стала системей работы 
Росснабфильм, необходимо положить 


конец. 
Н, МИХАЙЛОВСКИЙ 


тинх габотников треста до сих пор ие 


За рубежом 


Режиссеры Запада 


О 


Проблему нветного. фильма 
еше считать окончательна 
ной. Нанболее распространен сейчае 
метод «Гохинколор». Он был ириме- 
нен в показанных у не фильмах 
«Кукарача» и мультннянканнях 7 
нРЯ. а также н первом крунном ивет- 
пом фильме «Веквн ЦТГари», ноствв- 


ВРЛЬЯЯ 


разрешен фильме нивоглв ие 


цветном кино 


{орла считает, что 


НВ 


ной. Эта будет слил 
подобно тому, как Я 
зопвинля речь. 
Интересун отзыв 
Чарли Чанлина в 62 
дентом журнилль «1 


ленном режиссером  Мамуляном мо баном, На замечани 
роману Теккерея «Яруарка тиеела. что в фильме «Бек 
ВИЙ». совершенно порианают 
Недоста этого «Техниколор» ла- тели н не лают сему 5 
инетсн ого эатовнана. Ои требует ии на холе лейе 
с’емок на трех пегативах, причем ко- тистов, Чаляны от9е 
инрование проходнт через 30 разных это уишЕом сильне 
онераций. Копия цветного фильма 06- действия. Существует 
хаднтея на 60 ирои. лороже, чем ко- ца ме ей 
ипи черно-белого фвльха. Кроме того ти иветиото + 
прин семке цветного фильма издо на- масе в движения. Е 


тотовлять костюмы в декорации го- 
ралло тшательнсе и а высококачест- 
вРИНЫХ матерналов. Тяжелое финзн- 
еовое положение прокатных фирм # 
владельцев кннотевтров каниталиетя- 
ческих стран является серьезным пре- 
патетрием дли распространения ло- 
регостомиих цлетных фильмов. 
Техинчесюи процесс «Техниколор» 
также далек ее от  соверзменетва. 
Журнал «На синематографи фране! 
разбирая фистьм «Бекки ИТари», ука- 
зыпает, что публика ве любиг елии- 
ком густых красок, трилающих ли- 
кам актеров цвет ирянлна. Чтобы ус- 
трапить это обстоятельство, режиссер 
Махулян придеризивялея для фо 
нейтральных тонов, что не всегда да- 
А 


ет положительный результат. в 
некоторых аннаодах пи  мветных 
эффектов еху приходилось менять 


сленяйни. 

Лун Пюмьер в беседе, опубликован- 
ной в «Интернационале фияльмшау» 
(от 25/ХИ-—1935 года) по породу иро- 
цесса «Гехниколор», указал, что при 
этом способе краски получаются не- 
лостаточно чистыми, они мертвы, & 
режиссер как улолигак не являетея 
<хозяниом своей палитры». Люмьер 
высказывается поэтому за трехивет- 
ный снимок на «растровой». вино- 
пленке но способу Берту, которая В 
скором времени булет приспособлена 
для копирования. Но этот способ по- 
ка паходитея еще в сталии экспери- 
ментированяя. 

Помимо  «Техниколор> 
применяется еще метод 
дар», который блатоларя быстроте ра- 
боты особенно притолен для цветных 
хроникальных фильмов. Амерпкан- 
ская фирма Парамоунт в виле опыта 
применила способ «Колорфильм», ко- 
торый будто бы ‘обладает более выюсо- 
кими качествамн. В Германии цвет- 
чей фильм в три краски находится 
пока еще в сталин экспериментиро- 
вания. 

Неудивительно, что при подобном 
Состояшии техники цветного кино мно- 
тие даже видные мастера кинонскус- 
ства высказываются против иветного 
фильма, считая это делом еше пре- 
жлевременным. 

Так, навестный антлнйский режис- 
сер Алексанлр Корла, возглавляющий 
фирму «Лонлон-Фильмес», считает, 
что у цветного кино есть будущее, 
однако наряду с ним всегда булет су- 
щестровать в черно-белый фильм. 


КИНОДВТОМАТЫ 


‘Вице в 1950 г. Шарль Патэ (Фран- 

ция) выдвинул ндею  кнноавтомата, 
позволяющего обхолитьея без услуг 
механика: достаточно повернуть, ры- 
чажок или опустить монетку в сие- 
ннально устроенное отверстие, и на- 
чипается  демонстрирование : фичьма. 
ПТарля Патэ. веячески. высменвали 
как изобретателя «кино ‘за два. су», 
а владельцы  вннематографов був 
вально травили ем, опасаясь, ‘что 
пвеление киноавтомата отзовется н& 
их дохолах, 


Оллако сейчас, как сообщает «Си- 
не-Журналь»? (от 10.1). в: Германии 
уже применяется кнноазтомат. ирис- 
пособлениый для 
картин в ресторанах, на спортивных 
площадках и других общественных 
местах. Автомат приводнтея  колейст- 
вне опусканием монеты и снабжен 


в Англия 
«Дюфейко- 


всемн новейшими. усовершенствовя- 
ниямн:  регулированнем скорости, 
счетчиком и т. п. 


Еженедельно прокатные фирмы ла- 
ют для каждото апиарата сненналь- 
ную прогрёмму. состоящую пренму- 
щественно из обзора текущих собы- 
тий› просветительных и спертивных 
фильмов, Опыт этот себя оправдал: Н 
владельцы ресторанов охотно приоб- 
ретают книноавтоматы, способствую- 
щие росту клиентуры. 


Ффранцузекие «трехминутки» 


Фильмы «трехмипутки», выпускае- 
мые француяской фирмой «Атлантник-- 


Фильм» под руповолетвом Хюбша, 
были премированы золотой медалью 


на проитхотоднем фестивале в Вене- 
инн, Талантливый режиссер Хюби 
дает в. своих  трехминутках ннотла 
развлекательные миниатюры жанра 
Диснея, но чаще небольшие доку- 
ментальные фильмы, нередко с опре- 
деленной политической тенденцией. 


С. Г. 


демонетрирования: * 


болеть, ия был 


лед черно- 
дветной фильм ок 
сенсацией, как т6го 
Небевынтереено 
мнение апглийеь 
та У са, который 
мя целиком лей 
вля кино. Он полаг 
ижайигых 10’ дет 
КОМ УВЛЕКАТЬСЯ ИВОТЬ 
производстве  молу 
тнн, тем более что в 
ма цветной 1 
йа ставит прегр 
сюжета. И п 
ской, так в 02 ности 
венной точки зрення 
следует применять 
роткометражных Ффн; 
И, накочен, даже 
исматотрафи 
отриизтель 
нию в цветному 
ним американ 
высказал след 
немзтография кан драмат 
мы искусства бр 
как звук и и 
1 стали 
который прину 
эксперименты 
техники кинематограф 
нические изображения переда 
ка и пвета 


Крон 


против увлечения 
ниямн. Цзет явл 
леннем. а не реролюну 
графни», 
Приведенные нами 
вейших пере 
матографии убежтлают 
при приходе звуковото 
ну немому главным тармо 
протнзолействие кинагро 
ков, которые вложили 
талы в немую пролуки 
болыннх потерь срел 
проблемл встречает 


творческих кннараб 
ятея, что погоня 


ствам и актерской: 
тельно, понизит лостнг 


* 


Письмо 
Луи Люмьера 
Один из старейших и 
ков Т. Легопкнй. р СЕНЕ 


в гор. Ворошиловске. 
28 лет назал тов. Лег 

за границей: лекции изобретат 

но — Лу Люмьера В. овяаное 


тОИкИЙ отправил 
ствие. 

Лун. Люмьер прислал 
ловок На ния Лезойкото 
ответ: 


«Нейлан. 20. января. 
Я получил вание любезноя. рисвчоЕ 


очень благодарю за. те вое: 
которые написали 


вы мне по-йово 
40-летней годовнитны изо 


Но. 


и 


ным фонарем и прилагаю пре 
отдельную 
Академией наук, которая’ об 


брошюру.  олобр 


вам мой опыт в этом напра 


вл 


Прнимнте мою бавтодарность, в те 


же лучшие пожелания. 


ЛЮМЬЕР», 


Нан 


Ответственный", редантер— 
Г; п. вовсы 
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